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CINED
UMA COLECCAO DE FILMES, UMA PEDAGOGIA DE CINEMA

CinEd dedica-se a uma missao de transmissao da 7.2 arte como objecto cultural e apoio para compreender o mundo.

Para tal, foi elaborada uma pedagogia comum, a partir de uma coleccao de filmes provenientes da producédo de paises europeus
parceiros do projecto. A abordagem quer-se adaptada a nossa época, marcada por uma mutacgao rapida, importante e continua
na maneira de ver, receber, difundir e produzir as imagens. Estas ultimas sdo vistas numa multiplicidade de ecras: do maior - o
das salas — aos mais pequenos (até aos smartphones), passando, claro, pela televisdo, pelos computadores e pelos tablets. O
cinema é uma arte ainda jovem a que ja foi predita vdrias vezes a morte; mas ndo podemos deixar de constatar que as predi¢ées
nunca se realizaram.

Estas mutacdes repercutem-se no cinema, e a sua transmissdao deve ter em conta nomeadamente a forma cada vez mais
fragmentada de visionar os filmes, a partir dos diferentes ecras. As publicagdes CinEd propdem e afirmam uma pedagogia sensivel
e indutiva, interactiva e intuitiva, que oferece saberes, ferramentas de andlise e possibilidades de didlogo entre as imagens e os
filmes. As obras sdao encaradas em diferentes escalas, no seu conjunto, evidentemente, mas também por fragmentos e segundo
diferentes temporalidades - a imagem fixa, o plano, a sequéncia.

Os cadernos pedagdgicos convidam a apoderarmo-nos dos filmes com liberdade e flexibilidade, sendo uma das apostas
principais a relacdo inteligente com a imagem cinematografica, segundo multiplas vias: a descri¢do, etapa essencial de qualquer
abordagem analitica, a capacidade de extrair e de seleccionar as imagens, de as comparar, de as confrontar — as do filme em
questdo e as de outros, mas igualmente todas as artes de representacdo e da narrativa (a fotografia, a literatura, a pintura, o
teatro, a banda desenhada...) - 0 objectivo é que as imagens nao se escapem, mas que facam sentido; o cinema é, neste aspecto,
uma arte sintética particularmente preciosa para construir e reforcar o olhar das jovens geragoes.

Autor do caderno - lulia Alexandra Voicu

Itinerérios pedagogicos — Andreea Mihalcea

Traducgdo portuguesa - Raul Henriques

Coordenacao geral: Institut Francais

Coordenagao pedagoégica: Cinématheque Francaise / Cinéma, cent ans de jeunesse
Coordenacao em Portugal: Os Filhos de Lumiére

Copyright: CinEd / Institut francais / Os Filhos de Lumiere

Este caderno pedagodgico é dedicado exclusivamente a fins ndo comerciais. Ndo pode ser parcial ou totalmente
utilizado para qualquer beneficio financeiro, sob pena de ficar sujeito a processo judicial.



EDITORIAL

Como passei o fim do mundo, primeira longa-metragem do realizador Cétélin Mitulescu, tem um lugar a parte no contexto do
Novo Cinema romeno dos anos 2000. Filmado de um modo que engloba varios estilos cinematogréficos, € uma encantadora
crénica sobre o periodo do fim do comunismo na Roménia, do ponto de vista de um rapazinho e da sua irma adolescente.

O realizador convida-nos desde logo a sentir empatia pelas personagens de Lali e Eva, o que pode ajudar os jovens espectadores a
comecarem a questionar-se e a comecarem as suas proprias pesquisas ligadas ao contexto histérico no qual a accado se desenrola:
o periodo que precede a revolucdo de 1989, essa viragem tdo marcante na histéria da Roménia. O modo como funcionava esse
sistema politico opressivo e as consequéncias que ele teve sobre a vida das pessoas é particularmente posto a claro neste filme,
através da representacgao das relagdes entre diferentes pessoas de uma mesma comunidade: personagens que representam
a autoridade (os professores, os pais) e as que a ela estao submetidas (as criangas). O acento ténico é colocado sobre um dos
periodos da vida que as Artes gostam especialmente de abordar e de representar: a infancia e a adolescéncia.

As duas personagens principais, uma adolescente e o seu irmdo mais novo, vao experimentar - com uma incrivel ligeireza de
espirito — uma a descoberta do seu primeiro amor e a outra os sonhos ingénuos de uma crianca que imagina poder resolver
os problemas do mundo adulto. A subjectividade do seu ponto de vista é restituida por Catdlin Mitulescu, um realizador que
era ele proprio adolescente em 1989. Catdlin Mitulescu faz parte dos representantes do cinema de autor romeno. O cinema
de autor é um sector no seio da industria do cinema, a qual produz filmes dirigidos a um publico o mais amplo possivel, a fim
de garantir, antes de tudo o mais, um enorme éxito comercial. Hollywood produz maioritariamente este tipo de filmes, cuja
producdo é dotada de grandes orcamentos, beneficiando além disso de um marketing em consonancia... O cinema de autor,
por seu turno, é financiado seja por fontes independentes seja por fontes publicas (por exemplo o CNC - Centro Nacional da
Cinematografia, na Roménia, ou o ICA - Instituto do Cinema e do Audiovisual, em Portugal). O cinema de autor insere-se em
diferentes correntes artisticas, emprega actores que ndo sdo necessariamente célebres (os espectadores vao muitas vezes ao
cinema para ver filmes - grande publico - em cujo elenco figuram celebridades), tem o desejo de provocar uma reflexao nas
pessoas que vao ver os filmes, e o ponto de vista do autor é um aspecto muito importante desse cinema. O cinema de autor
assume o facto de ndo ser necessariamente visto por muitas pessoas, mas Catalin Mitulescu tem o real desejo de tocar e de
cativar a maior quantidade possivel de publico. Foi essa vontade de seduzir que o guiou na maneira de trabalhar o argumento,
a musica, as canc¢des, a decoracdo, bem como na escolha dos actores, profissionais e nao-profissionais. Tudo foi pensado para
representar aquele periodo com um certo perfume de nostalgia.
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FICHA TECNICA

Produgéo: Roménia - Franga — 2006, 35 mm, cor

Duracao: 1 h 46 min

Orcamento estimativo: 1 500 000 €

Estreia romena: 15 setembro 2006 (espectadores)
Realizagdo: Catalin Mitulescu

Argumento: Andreea Vélean, Catalin Mitulescu

Primeiros assistentes de realizacdao: Bogdan Mustata,
Ciprian Panaite

Segundo assistente de realizagdo: Mihai Ardelean

Terceiro assistente de realizagao: Andrei Stefanescu
Produtores: Catalin Mitulescu, Daniel Mitulescu, In-Ah Lee,
Philippe Martin, David Thion

Produtores associados: Andreea Valean, Raffaele Donato
Produtores executivos: Martin Scorsese, Wim Wenders
Director de producéo: Florentina Onea, Helene Bastide
Imagem: Marius Panduru

Montagem: Cristina lonescu

Som: Yves Marie Omnes, Stephane Thiebaut

Decoragao: Daniel Raduta

Figurinos: Monica Radutd, Ana Plesea, Smaranda Iftime
Maquilhagem: Nolwenn Goupil

Assistente maquilhagem: Maria Trifu

Assistente montagem: Cristian Nicolescu

Montador de som: Claire-Anne Largeron, Sebastien Pierre,
Arnaud Rolland

Montador de musica: Curtis Schwartz

Efeitos especiais: Thomas Brettschneider, Oliver Kaehler, Axel
Klostermann, Lo lacono

Director de casting: Emil Slotea

Consultor musical: Nicu Alifantis

Musica original interpretada por: Alexander Bdlanescu,
violino - Evelina Petrova, acordedo — Chris Laurence, baixo
Actores: Dorotheea Petre (Eva), Timotei Duma (Lali), Marius
Stan (Tarzan), Marian Stoica (Silvica), Alexandru Becheru
(Alexandru, alcunha Vomica), Cristian Vararu (Andrei), Mircea
Diaconu (o pai de Eva), Carmen Ungureanu (a mae de Eva),
Grigore Gonta (Ceausica), Cristian Nicolaie (Nucu), Jean
Constanin (Nea Florica), Valentin Popescu (o professor de
musica), Nicolae Praida (Titi), Corneliu Tigancu (Bulba), Florin
Zamfirescu (o director da escola profissional), Adrian Rosu
(Oase)

0¥ NAOYLNI -1



1- INTRODUCAO

A vida durante
0 comunismo

Um filme sobre
a passagem a idade
adulta

- I ‘

Actores profissionais
e actores ndo-profissionais

Adultos
e criangas

G

Realidade versus
imaginacao

Claro-escuro
e luz



O QUE ESTA EM JOGO NO FILME

UM FILME SOBRE A PASSAGEM A IDADE ADULTA

A transicao da infancia para a idade adulta deu origem a um
género literario e cinematografico dedicado a esse periodo
da vida. A adolescéncia, o primeiro amor, o fosso entre
geragOes, os problemas na escola, um claro interesse pela
musica sdo algumas das convengdes que se encontram nos
filmes sobre a passagem para a idade adulta. Este género
de filme é extremamente popular no mundo inteiro, e
muito especialmente em Hollywood. As mudangas que se
produzem na vida de Eva (mudanca e depois abandono
da escola, primeiro emprego; inicio da sua vida sexual e
desenvolvimento de uma relagdo ambigua com um outro
jovem) fazem parte do seu processo de maturagdo. O modo
como Lali, seu irmao mais novo, é testemunha de todas estas
mudancas faz parte do seu préprio processo de iniciagao.

ADULTOS E CRIANCAS

Mesmo nédo sendo particularmente amargos, os pais dos dois
jovens sdo resignados. Vivem no medo, ndo tém esperanca,
as suas proprias personalidades foram aniquiladas por um
longo sistema opressivo. Alguns jovens, como Eva, nao
se deixam atingir por esse cédigo asfixiante imposto pela
sociedade. Outros, como Lali, sentem fortemente a atmosfera
que os rodeia e, de certo modo, ficam por ela impregnados.
Lali tenta resolver os problemas dos adultos a sua maneira,
ingenuamente. Todavia chegara a um ponto de “ndo-retorno’,
num dado momento do filme, quando tenta suicidar-se com
o ferro de engomar.

CLARO-ESCURO E LUZ

A luz e a cor do filme foram pensadas segundo vdrias
direccbes: muitas sequéncias tém um azul-acinzentado
dominante (parecido com o que o olhar humano vé nos
espacos fechados - sejam ou nao iluminados - ou com o que
o olhar veria quando chove, ou quando o Inverno chega), e
muitas outras sequéncias utilizam a luz do pér do Sol, muito
fotogénica. A auséncia de luz artificial nas cenas de interior
(ver Testemunhos) podera ser manifestacao de influéncia da
linha artistica escolhida por alguns filmes inscritos na Nova
Vaga romena.

A outra opgdo estilistica consiste em o realizador ter
construido o filme a partir da subjectividade das suas
recordagdes sobre um periodo histérico (ver Testemunhos).

REALIDADE VERSUS IMAGINACAO

O realizador introduz regularmente sequéncias que podem
ser reconhecidas como sendo fugas a convencao realista na
qual a maior parte do filme é rodada. Observando alguns
elementos introduzidos por Catdlin Mitulescu que parecem
pertencer a realidade na qual se desenrola a acgao do filme,
mas que dela ndao fazem parte, o espectador pode dar-se
conta de que esta a ver uma sequéncia sonhada ou fantasiada
pela personagem Lali, e impregnada da sua visao subjectiva
eingénua.

ACTORES PROFISSIONAIS E ACTORES NAO-PROFISSIONAIS

O realizador Catalin Mitulescu decidiu trabalhar com actores
profissionais, j& com uma certa experiéncia no cinema ou no
teatro (a maioria dos adultos deste filme), mas igualmente
com bastantes actores néo-profissionais (a maioria dos
jovens). Dorotheea Petre (Eva) era ainda uma estudante,
contudo ja com um papel principal no seu activo na longa-
metragem Ryna (2006, de Ruxandra Zenide). Timotei Duma
(Lali), Alexandru Becheru (Alex, por alcunha Vomica),
Cristian Vararu (Andrei) e muitos dos alunos do filme viviam
ali a sua primeira experiéncia como actores. O realizador
decidiu trabalhar com actores ndo-profissionais, como nos
filmes neo-realistas italianos (dos anos 1940), mas escolheu
construir um filme classico.

A VIDA DURANTE O COMUNISMO

Os sonhos de Lali trazem a marca de Ceausescu, o lider
comunista da Roménia até 1989. O contexto histérico no qual
se desenrola a acgdo do filme - o Gltimo ano de comunismo
na Roménia - tem efeitos sobre a vida das personagens do
filme: os pais de Andrei sédo detidos como dissidentes, Andrei
e Nunu fogem ilegalmente do pais, Ceausica sé obtém
medicamentos para Lali porque tem relagdes privilegiadas na
esfera politica.

SINOPSE

Em 1989, na Republica Socialista da Roménia, Alex, por
alcunha Vomicd, o namorado de Eva, parte por acaso a
estdtua do lider Nicolae Ceausescu que se encontra na
sua prestigiada escola secundaria. O rapaz nao assume a
responsabilidade do seu gesto, forcando Eva a fazé-lo, ao
recusar-se a falar do incidente. Por amor-proprio, ela decide
nao denunciar Vomica.

A direcgdo da escola considera que a sua decisdo é um acto
de rebelido que deve ser punido. Eva é transferida para uma
escola profissional e termina a sua relagdo com Vomica. Um
rumor que deixa entrever que o pai de Vomica terd funcoes
na Securitatii, ou numa instituicdo similar, leva os pais de
Eva a implorar-lhe que ela se reconcilie com Vomica. Na sua
nova escola, Eva faz um amigo, Andrei, filho de um dissidente
detido, e participa na festa de fim de ano, cantando e tocando
guitarra. Andrei ajuda-a a cumprir as suas tarefas - de facto,
a guisa de trabalhos escolares, eles tém quotas de trabalho
manual a preencher - e os dois tornam-se amigos. Durante
o Verdo, o ultimo enquanto estudantes do secundario,
concebem um plano para deixar o pais. Por seu lado, Lali,
o irmao de Eva, é o organizador de uma conspiragdo: junto
com os seus amigos, pretende derrubar Ceausescu, para se
desenvencilhar dos problemas que afectam quase todos os
adultos a sua volta. Durante uma cerimoénia paga ligada ao
baptismo de um rapazinho do bairro, Eva e Vomica parecem
novamente préximos um do outro. Contudo Eva ndo se
desvia do plano que estabeleceu com Andrei, mas depois de
nadar até a outra margem do Danubio, assim ficando fora da
Roménia, decide fazer meia-volta. Pelo contrério, Lali parece
cada vez mais perto do seu objectivo: é escolhido para recitar
um poema durante um evento organizado para o ditador.
Eva deixa de ir a escola e, para ganhar um pouco de dinheiro,
comeca a confeccionar apitos com um vizinho, Florica.

Quando a revolucdo comeca, em Bucareste, Lali participa
numa festa dedicada a Ceausescu. Vomica morre durante
a revolucdo e é elevado a categoria de heréi. Eva encontra
trabalho num barco de cruzeiro, no estrangeiro, de onde
envia pastilhas eldsticas ao irméo.
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II- 0 FILME

Il - O FILME

CONTEXTO

A INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA ROMENA ANTES DOS ANOS 2000

Antes de 1989, a Roménia tinha uma industria cinematogréfica muito desenvolvida, com
estudios que asseguravam tanto a producado de filmes para o grande publico como filmes
artisticos — ou filmes de autor. A distribuicdo dos filmes estava muito bem planificada e os
filmes beneficiavam de uma forte infraestrutura. Havia mais de quinhentos cinemas no pais.

A histéria da Roménia socialista passou por algumas etapas politicas que tiveram diferentes
efeitos sobre a industria cinematografica. Nos anos 1950, eram permitidos intercambios
culturais com a URSS e com os paises que estavam sob a sua tutela, para que o realismo socialista
se propagasse. O realismo socialista impunha que os protagonistas fossem heréis do trabalho
socialista, a direccdo ideoldgica devia ser estabelecida por um partido Unico e o filme devia
ter obrigatoriamente um tom positivo. Tratava-se de uma educacdo sistematica das massas
através dos filmes (e de outros objectos artisticos) para Ihes mostrar como a vida devia ser
sob o socialismo. Os anos 1960 constituiram um periodo um pouco mais distendido, marcado
por uma abertura ao Ocidente, tanto pela troca de filmes como pela implementacao de co-
produgdes. Os filmes comecaram a diversificar-se, tanto do ponto de vista estético como do
narrativo. Os anos 1970 assistiram ao desenvolvimento de um cinema de espirito nacionalista e,
com o desenrolar dos anos, Nicolae Ceausescu edificou o seu culto da personalidade servindo-
se, entre outras actividades, da sétima arte.

Os filmes tentavam ilustrar a realidade da Roménia socialista, tendo a maioria deles por
protagonistas trabalhadores cuja finalidade era ajudar a sociedade (engenheiros agronomos,
construtores, médicos que acabavam por ser conquistados pelo campo, etc.). Nesses filmes, as
personagens eram frequentemente construidas de um modo artificial, unicamente para servir
o proposito muito evidente da propaganda. O filme histérico evoluiu na mesma direcgdo: devia
enfatizar os valores do regime e implicitamente a legitimidade de Nicolae Ceausescu como
lider infalivel da Republica Socialista da Roménia (o nome oficial do Estado romeno durante a
era de Ceausescu).

O Estado era o unico produtor e financiador. A censura foi instituida, para o regime poder
assegurar-se de que a direccao ideoldgica era respeitada. Os filmes entravam em producao
logo que o argumento era aprovado, mas sé eram exibidos aqueles cuja verséo montada
tivesse sido verificada e autorizada. A censura era tao coerciva quanto possivel. A liberdade de
expressdo e a diversificacdo das formas de cinema sofreram igualmente, e a critica directa do
sistema politico era totalmente interdita. Como resposta, os cinéfilos criaram e desenvolveram
um cédigo para conseguirem criticar o sistema, utilizando metaforas que podiam manifestar-
se como inocentes — na aparéncia. A situacao dos artistas (e dos realizadores) era, como é
bbvio, mais dificil - eram submetidos a um controlo escrupuloso. Houve casos de realizadores
que obtiveram autorizacdo para abandonar o pais (numa altura em que néo era facil obter
passaporte), para nao causarem mais problemas ao desenvolverem objectos artisticos criticos
do sistema (Lucian Pintilie). A outros foi interdito trabalhar como realizadores, pelo menos
durante algum tempo (Mircea Daneliuc).

O NOVO CINEMA ROMENO DOS ANOS 2000 (A NOVA VAGA ROMENA)

O periodo que se enceta com o ano 2000 é importante: a industria que produzia o cinema de
género esta moribunda (deixou mesmo de haver filmes para o grande publico, ou sdo muito
raros), mas uma geracdo de jovens realizadores aparece, inscrita na cena do cinema de autor
- apelidado pelos criticos Novo Cinema romeno, ou Nova Vaga romena — com um sucesso
internacional gigantesco: muitos desses cineastas recebem prémios em festivais como Cannes
ou Berlim. Partilham - nalguns dos seus filmes — uma estética que se desenvolveu a volta
de uma espécie de realismo espacio-temporal, com planos longos (frequentemente planos-
sequéncia) com enquadramentos abertos, cuja complexidade é introduzida pela maneira como
o realizador organiza a coreografia entre as personagens, com uma narragdo na qual nada se
passa e com temas ligados a problematicas sociais. A banda sonora é trabalhada a partir do
universo no qual a accédo se desenrola (as fontes sonoras podem ser facilmente identificadas
no filme: as vozes das personagens, can¢des murmuradas ou que elas escutam no radio, ou
seja, sons que nado parecem ter sido acrescentados na pés-producdo) cada realizador (Cristi
Puiu, Radu Jude, Corneliu Porumboiu, Calin Peter-Netzer, Cristian Mungiu, Catalin Mitulescu
e outros) possui no entanto uma voz distinta e uma relagdo com o cinema que lhe é prépria.
Em 2006, a producdo romena conseguiu dez estreias nacionais. Trés realizadores romenos
estrearam filmes cujo assunto era a revolugcdo romena de 1989: Corneliu Porumboiu, com A fost
sau n-a fost? (A leste de Bucareste), Radu Muntean com Hartia va fi albastra (O papel serd azul),
e Catalin Mitulescu com Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii (Como passei o fim do mundo).

A Roménia é o Unico dos paises da Europa de Leste que passou por uma revolugdo violenta,
durante a qual o chefe no poder e a sua mulher — Nicolae e Elena Ceausescu - foram
rapidamente julgados e condenados a morte. Os cineastas interessaram-se pelo assunto, mas
exploraram-no de maneira diversa. Porumboiu decidiu situar a ac¢do do filme nos nossos dias
e vai questionar, num tom amargo, o modo como as pessoas que viveram esse periodo se
referem ao acontecimento. Radu Muntean faz uma radiografia do caos organizado, através do
olhar de alguns soldados, e situa-se ao lado dos que estavam presentes nos locais quentes da
revolugdo. Revolucao essa que termina tragicamente para os protagonistas, que sdo mortos
em consequéncia de um erro de comunicacdao (Radu Muntean situa esse momento logo no
inicio do filme, para em seguida nos mostrar o desenrolar da acgdo e os acontecimentos que
precedem essa tragédia).

Nesse novo contexto cinematografico, Catalin Mitulescu traz ao ecra um filme sobre a passagem
a idade adulta; a histéria de Eva e do seu irmado mais novo Lalalilu durante os meses que
precederam a queda de Ceausescu. O seu filme distingue-se dos outros dois antes referidos
por uma perspectiva burlesca, pelo ponto de vista original do realizador sobre o mundo que
precedeu o més de Dezembro de 1989 e pelo seu modo de o traduzir cinematograficamente.
Como passei o fim do mundo nao é um filme totalmente classico; ha por exemplo muitos
didlogos que nédo sdo rodados em contra-campo, mas que incluem, ao contrério dos dois outros
filmes antes referidos, elementos do cinema classico: grandes-planos, planos de duracao
convencional (bem mais curtos, se comparados com os planos dos outros dois filmes), etc.
O realizador filma varias sequéncias com a luz do crepusculo. O sol favorece os objectos e as pessoas
que ilumina. Com esta escolha, Catalin Mitulescu torna magicos momentos da vida quotidiana.



O episddio darevolugéo é representado por Catalin Mitulescu de um modo ingénuo (totalmente
assumido), utilizando alguns processos estilisticos (ver Analise de um fotograma). O seu ponto
de vista é pleno de afecto e esta imbuido de uma doce nostalgia. O modo como Mitulescu
elabora o seu ponto de vista cinematogréfico decorre do ponto de vista das personagens. As
duas personagens a volta das quais a ac¢ao do filme se concentra sao Eva, uma adolescente do
secundario, e Lali, o seu irmdo mais novo, aluno da escola primaria.

A sociedade romena atravessava o periodo mais duro do regime comunista. Nicolae
Ceausescu teve a intencdo de pagar a divida exterior do pais e, para o fazer, exportava o mais
que era possivel. A populacdo era intimada a fazer «economias»: restricdes alimentares, de
electricidade, de medicamentos. Lali tem problemas de saude, os seus pais ndo conseguem
encontrar remédios para ele nas farmacias, pelo que fazem apelo a um vizinho bem colocado na
hierarquia politica, que Ihos traz «por baixo da mesa». A liberdade de expresséo era inexistente,
o partido era Unico e nenhum reparo critico sobre o sistema politico era aceite.

Gragas a multiplos mecanismos controlados pelo Estado (educagdo, cultura, leis, institui¢des),
as pessoas eram educadas para se tornarem obedientes e para temerem repercussdes em
caso de revolta. Tinham medo de falar - de fazer observagdes irdnicas ou criticas a propdsito
de Ceausescu — por vezes mesmo em espacos privados. Arriscavam-se a ser ouvidos por um
informador e a ir para a prisdo. Mesmo quando, no filme, o pai de Lali e de Eva os diverte
imitando o lider do pais, logo a seguir corta rente as piadas que Lali se pde a fazer sobre
Ceausescu. Os bufos estavam por todo o lado. Os bufos eram pessoas que faziam parte da
Securitatii (os servicos secretos do interior), mas que trabalhavam na sombra: espiavam
os vizinhos, os colegas e mesmo os parentes, para transmitirem «para cima» 0s casos que
anunciavam um qualquer sinal de revolta contra o sistema.

Mas a escolha de Mitulescu foi a de pdr o acento ténico sobre o facto de as personagens
principais do seu filme se encontrarem talvez no momento mais impressionante das suas vidas,
um periodo de descoberta de si mesmas, de exploracdo das respectivas personalidades na
interaccao com os outros (em amizade ou em amor), e essa escolha dd um tom ligeiro ao filme,
apesar de ser tragico o contexto social no qual as personagens entao evoluem.

Um sentimento de nostalgia pode igualmente nascer no espectador pelo uso que o realizador
faz da musica (ver Questdes de cinema) e da luz natural (luz quente do sol, aurora que envolve
as gentes da vizinhanca ou as criangas a brincar).

No cinema da Europa de Leste e da Europa Central, encontramos diferentes representagoes
do comunismo que estdo ligadas a essa nostalgia. Em 2003, por exemplo, Wolfgang Becker
realizou o filme Adeus Lenine!, que foi muito badalado porque chamava a atencdo para um
fendémeno apelidado «ostalgia» (termo que mistura a palavra alema Ost, que significa Este, e
nostalgia). A ostalgia é o marcador cultural de jovens que sdo cada vez mais fascinados por
uma estética visual representativa dos paises ex-comunistas: objectos, cores, logos, elementos
de arquitectura. Os décors de Adeus Lenine! e de Como passei o fim do mundo ajudam a
representar esse ano de 1989, ainda sob o comunismo (tanto na Alemanha de Leste como na
Roménia).

O AUTOR

Catalin Mitulescu nasceu em Bucareste em 13 de Janeiro de 1972. E um realizador, produtor
e argumentista romeno. Trabalha com o seu irmao, Daniel Mitulescu, numa empresa de
producédo que ambos fundaram em 2004: Strada Film.

Em 1989, ano da rodagem de Como passei o fim do mundo, Cétalin Mitulescu estava a acabar
o secunddario, como Eva, um dos protagonistas do seu filme. Lembra-se de que a sua abertura
ao cinema vem também desse héabito que entdo encetou de ir todos os dias a cinemateca: «no
secundario, de que eu era finalista em 1989, creio que ia quase todos os dias a cinemateca e
por vezes fazia gazeta para ver um filme. Ao mesmo tempo escrevia uma série de historias e de
noticias, frequentava circulos literarios e tentava publicar no boletim da escola. (...) Escusado
sera dizer que foi isto que me deu a ideia de passar a uma outra forma de narragao e a fazer
filmes.»' Durante o seu ultimo ano de secundario, comecou igualmente a interessar-se pela
filologia e pela arquitectura. Preparou as provas de acesso a esses dois cursos, mas acabou por
entrar numa faculdade de geologia.

Era entdo um jovem estudante de Geologia, curioso por saber se conseguia ganhar a vida
sem depender de ninguém e se podia aperceber-se de diferentes contornos da vida indo ver
0 que se passava noutras partes? foi trabalhar para Italia, como cozinheiro, jardineiro e por fim
empregado de mesa. Foi essa experiéncia que lhe serviu de inspiracdo para um dos seus filmes:
Dincolo de calea ferata [Para 14 dos carris], 2016. De regresso a Bucareste, fez a prova de acesso
da Academia de Teatro e dos Filmes (ATF), no sector realizacdo, mas chumbou.

O ano seguinte foi muito importante para ele, porque viveu a sua primeira experiéncia marcante
num local de rodagem: «Nessa época fui assistente de Dan Pita, na sua longa-metragem Omul
zilei [0 homem do dia], porque tinha sido admitido numa universidade privada onde ele era
meu professor. Creio que essa foi uma grande oportunidade para mim. Comecei por carregar
cabos, depois tornei-me assistente de realizacdo responsavel pelos figurantes.»®

Depois de um primeiro ano na Faculdade (privada) de Filme e de Televisdao da Universidade
Média, tentou de novo o acesso a Academia de Teatro e dos Filmes (ATF), e conseguiu entrar,
no sector realizacdo de filmes - curso 1997-2001.

Um momento importante do percurso de Catalin Mitulescu foi a realizagdo da curta-metragem
Traffic (2004). Depois de ter sido selecionada para o festival de Cannes, na seccao dos jovens
criadores (Cinéfondation), a par de duas outras curtas-metragens, Traffic ganhou a Palma
de Ouro da curta-metragem. Esta distingdo é muito importante, sobretudo no sistema
de producédo de filmes de autor. Um evento como Cannes oferece aos autores uma forma
de validacédo, que tem como efeito captar a atencao de produtores e distribuidores do mundo
inteiro. O financiamento de futuros projectos torna-se entdo bem mais facil, gracas a esse
reconhecimento da profissao. Viver a experiéncia do festival de Cannes equivale a encontrar-se sobre
uma gigantesca plataforma, na qual todos quantos trabalham no dominio do cinema se encontram,
aprendem a conhecer-se e compram e vendem os filmes uns dos outros. Isso deu a Catalin
Mitulescu vontade de fundar a sua propria empresa de producdo, Strada Film, a fim de poder
ajudar outros cineastas romenos, que poderiam também aproveitar a sua rede de contactos.
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Foi assim que ele se tornou co-argumentista e produtor de varios filmes, de diferentes
realizadores, que foram premiados em festivais: a longa-metragem Eu cand vreau sa fluier,
fluier [Se eu quiser assobiar assobio], de Florin Serban, 2010, as curtas-metragens Muzica in
sange [A musica no sangue], de Alexandru Mavrodineanu, 2010 e O zi buna de plaja [Um bom
dia de praia], de Bogdan Mustatd. A produtora Strada Film desenvolve os seus projectos de
ficcdo e também de documentario como Toto si surorile lui [Toto e as suas irmas], de Alexander
Nanau, 2014.

Os projectos em que o cineasta se implica (como realizador, co-argumentista ou produtor) tém
frequentemente protagonistas que pertencem a subculturas ou a classes sociais desfavorecidas
(ldutari — musicos de musica tradicional -, jovens delinquentes, migrantes, ciganos). As
influéncias dos bairros de Bucareste (Colentina-Voluntari) da sua infancia sao utilizadas para
dar uma atmosfera pitoresca aos seus filmes. O realizador fala numa entrevista da sua relagcao
com a musica de Para la dos carris: «<nos sitios em que cresci, no bairro de Colentina, a musica
tradicional fazia parte da vida quotidiana. As pessoas votavam um culto ao lautarul que as
acompanhava nos momentos mais importantes das suas vidas, ou em ocasides triviais em que
ele era simplesmente chamado para vir tocar. Ainda ougo esse tipo de musica.» Em Como passei
o fim do mundo, uma sequéncia descreve um momento importante para a comunidade de um
desses bairros de Bucareste (um bairro que néo foi tocado pela arquitectura comunista). Trata-
se de uma cerimodnia pagé que tem lugar um ano depois do baptismo, durante a qual os lautari
e a sua musica (acordedo, viola, canto...) sdo elementos essenciais e constroem a atmosfera.

" Mihai Fulger, «Catdlin Mitulescu: Filmul spectacol si business» [Filme, espetaculo e negécios],
entrevista incluida no livro de Mihai Fulger, “Noul Val” in cinematografia romaneasca [A «Nova Vaga» na
cinematografia romena], editora ART, coll. Forum, Bucareste, 2006; acessivel online: https://mihaifulger.
wordpress.com/2012/05/11/catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-business/

2 Ana-Maria Onisei, entrevista com o realizador Cétalin Mitulescu: «<Ajunsesem un fel de sef de

sald intr-un restaurant din Italia» [Fui uma espécie de chefe-de-sala num restaurante em Italial
publicada em Weekend Adevarul, em 12-14 de Setembro de 2014; acessivel online: http://adevarul.
ro/cultura/arte/interviu-regizorulcatalin-mitulescu-ajunsesem-fel-desef-sala-intr-un-restaurant-italia-
1_541536cf0d133766a81dd587/index.html

3 Mihai Fulger, «Catalin Mitulescu: Filmul spectacol si business» [Filme, espetaculo e negécios],
entrevista incluida no livro de Mihai Fulger, “Noul Val” in cinematografia romaneasca [A «Nova Vaga» na
cinematografia romena], editora ART, coll. Forum, Bucareste, 2006; acessivel online: https://mihaifulger.
wordpress.com/2012/05/11/catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-business/com/2012/05/11/catalin-
mitulescu-filmul-spectacol-si-business/

FILMOGRAFIA

Curtas-metragens

Bucuresti-Wien, 8-15 [Bucareste-Viena] (2000)

17 minute intdrziere [Dezassete minutos de atraso] (2002)
Trafic (2004)

Long-métrages

Cum mi-am petrecut sfdrsitul lumii [Como passei o fim do mundo] (2006)
Loverboy (2011)

Dincolo de calea ferata [Para ld dos carris] (2016)

COMO PASSEI O FIM DO MUNDO

na filmografia de Catalin Mitulescu

PREOCUPACAO CONSTANTE

Como passei o fim do mundo é a primeira longa-metragem do realizador Catalin Mitulescu.
Em 2016 o realizador ja havia escrito e realizado duas outras longas-metragens, Loverboy
e Para 13 dos carris.

A estreia mundial do filme teve lugar no festival de Cannes, na seccdo Un certain regard, na
qual a actriz Dorotheea Petre recebeu o prémio de interpretacdo feminino. O filme foi proposto
pela Roménia para melhor filme de lingua estrangeira aos Oscars de 2007. A longa-metragem
é uma coproducgdo romeno-francesa e teve a oportunidade, quando ainda estava em fase
de desenvolvimento do argumento, de ser apoiado pelo realizador norte-americano Martin
Scorsese, que Catalin Mitulescu conhecera em Cannes, em 2004*. Martin Scorsese contactou
o realizador alemao Wim Wenders e ambos decidiram ajudar a que o filme pudesse ser realizado.
Uma tal prova de confianca da parte de realizadores tdo consagrados pode considerar-se
essencial para um primeiro filme. Em 2005, Catalin Mitulescu ganhou o prémio NHK/Sundance,
que é conferido aos cineastas em fun¢ao do filme precedente, com vista a apoiar um projecto
em desenvolvimento.

O filme inclui escolhas estilisticas, tematicas e motivos visuais que o autor utilizarad nos seus
projectos ulteriores (ver, O autor). Por exemplo, o motivo da linha de caminho-de-ferro sobre
a qual vemos Eva e Andrei passar um dia durante as suas férias de Verdo é de novo explorado em
Para |4 dos carris. Ou ainda momentos durante os quais as personagens cantam (Eva toca viola
e canta) existem também em Para |4 dos carris, quando a protagonista canta num casamento.
Em Loverboy, as personagens sdao também adolescentes, e o critico Andrei Gorzo sublinha
que Loverboy pode ser classificado na categoria das elegias «Verao-irrepetivel-da-juventude-
quando-tudo-o-que-é-puro-ainda-ndo-foi-corrompido»®.  Catdlin  Mitulescu  desenvolve
igualmente propostas ligadas a decoracao que ja explorou em exercicios anteriores: «realizei



Ao meio-dia, uma curta-metragem cuja ac¢ao se passava no bairro Colentina, onde em seguida
filmei Como passei o fim do mundo. (...) Até fiz ver essa curta-metragem ao cendgrafo do filme,
Daniel Raduta. Era a histéria de um miudo sentado todo o dia ao sol e que, ndo tendo nada para
fazer, se apaixona por uma rapariga.»® De certo modo, tratava-se entdo de um primeiro esboco
do universo de Como passei o fim do mundo.

Um primeiro filme é também uma referéncia pessoal. Por exemplo, neste filme Catalin
Mitulescu escolheu representar um periodo que viveu tendo a mesma idade que Eva: «senti a
necessidade de fazer um filme sobre a minha geracdo. Estava repleto dessa época, pelo que fiz
um filme baseado nas minhas recordagdes e as minhas emocdes pessoais, que eram também
as da minha equipa. Todos tinhamos sentido a necessidade de voltar atrds e encontrar-nos
nesse periodo, para compreendermos de onde vinhamos. Este filme é, de certo modo, a minha
confissdo, a nossa confissdo. E como é o meu primeiro filme, é também uma maneira de me
exprimir, de me contar e, através de mim, tento contar toda uma geracao. Este foi o meu
conceito principal.»

Da esquerda para a direita,

o realizador Catdlin Mitulescu com Cristian Véraru
(Andrei) e Valentin Popescu (o professor de musica
na escola profissional), no local de rodagem, o pdtio
da escola profissional.

Da esquerda para a direita,

Cristian Vdraru (Andrei) e o realizador Catdlin
Mitulescu, no local de rodagem, o pdtio da escola
profissional.

4 http://www.sfarsitullumii.ro/index.swf

> Andrei Gorzo - «Poezia lui Mitulescu - Loverboy», Outubro 2011, na revista Dilema Veche; acessivel online
aqui: http://agenda.liternet.ro/articol/14101/Andrei-Gorzo/Poezia-lui-Mitulescu-Loverboy.html

¢ Mihai Fulger, «Catdlin Mitulescu: Filmul spectacol si business» [Cdtalin Mitulescu: Filme, espetaculo e
negocios], entrevista incluida no livro de Mihai Fulger, “Noul Val” in cinematografia romaneasca [A «Nova
Vaga» na cinematografia romenal, editora ART, coll. Forum, Bucareste, 2006; acessivel online: https://
mihaifulger.wordpress.com/2012/05/11/catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-business/

FILIACOES

A BRINCADEIRA DAS CRIANCAS COM O MALUQUINHO DA ALDEIA

Na época em que Catalin Mitulescu era um jovem cinéfilo em embrido (ver O autor), podiam
ver-se na Roménia filmes como Dodes'kaden (1970, Akira Kurosawa) e Atunci i-am condamnat
pe toti la moarte [Entdo condenei-os todos a morte] (1972, Sergiu Nicolaescu). Estes dois
filmes influenciaram o realizador a ponto de este introduzir Bulba, o maluquinho, como uma
personagem muito singular que vai dar contornos aquela comunidade, a atmosfera que dela
emana...

Roku-cham e as criangas da descarga
de Dodes'kaden (1970, Akira Kurosawa)

Entdo condenei-os todos a morte
(1972, Sergiu Nicolaescu)

Como passei o fim do mundo
(2006 - Catalin Mitulescu)
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FILIACOES

A FAMILIA REUNIDA A VOLTA DA MESA, NO CINEMA ROMENO

Os pais e os filhos reunidos a volta da mesa: no cinema romeno dos anos 2000, essa situagao
quotidiana é rica em tensdes e em conflitos mais ou menos larvares. O fosso geracional
traduz-se por expectativas dos pais a que os filhos ndo podem corresponder. Os pais estao
confinados ao seu mundo, «<sabem como as coisas sao e como deveriam ser», tém uma atitude
de superioridade em relacdo aos seus filhos, e mostram-se incapazes de se abrir aos seus
sentimentos e as suas emocoes. Mesmo quando se trata de uma familia mais jovem, como em
Terca-feira depois do Natal, por tras de um comportamento alegre, ha um pai que se impoe,
mantendo as coisas sob controlo, e uma mae que se resigna, para o bem da familia.

Como passei o fim do mundo é o exemplo mais classico entre os filmes citados, no que respeita
a escolha do enquadramento e da construcdo de uma sequéncia. Alguns planos abertos
permitem ao espectador ver todos os membros da familia reunidos na cozinha; e a sequéncia
inteira é composta por muitos grandes-planos (os rostos das personagens que estédo a falar,
etc.). Os filmes dos outros realizadores da Nova Vaga romena nao cortam assim a sequéncia
numa multitude de planos, antes fazendo uma nova tradicao, que consiste na utilizacdo de
planos longos e abertos.

Como passei o fim do mundo Quaro meses, trés semanas e dois dias
(2006 - Catalin Mitulescu) (2007 - Cristian Mungiu)

Felicia, antes de tudo Terga-feira depois do Natal
(2009 - Razvan Rddulescu, Melissa de Raaf) (2010 - Radu Muntean)



TESTEMUNHOS

MARIUS PANDURU, DIRECTOR DE FOTOGRAFIA

«Para Como passei o fim do mundo, fui muito neutro, evitei distorcer ou desnaturar a luz ou
a cor. Era a vontade de Catdlin, que nos disse: «<Nao quero um filme que mostre o periodo de
Ceausescu através de uma estética dominante - solu¢do mais a mao de semear —, ndo, isto deve
ser quase uma coisa feérica, porque foi o que eu senti e é deste modo que me lembro da minha
infancia.» Ndo havia necessidade de intervir na imagem, porque os locais em que roddamos
eram bastante coloridos — nomeadamente um local com ervas, arvores, etc. E os interiores eram
mais neutros porque eram apartamentos de paredes brancas, apenas com alguns tapetes. O
unico local em que tive de intervir foi a escola, onde tive de criar uma luz um pouco mais fria,
porque, sinceramente, nas minhas lembrancas, era assim - chegdvamos a escola de manha,
estava escuro e havia frio 1a fora: neste caso pode dizer-se que foi uma intervengdo subjectiva.
Catdlin, por exemplo, ndo trabalha nunca a partir da planificacdo. Ao chegar ao local de
rodagem, no décor, ele comeca a ensaiar com os actores e temos de ser rapidos e encontrar
solugdes para qualquer que seja a situagdo. Trabalhar deste modo é muito exigente. Por outro
lado, certas coisas imprevistas que acontecem durante a rodagem podem acabar por ajudar
bastante a histéria. Quando se trabalha estritamente a partir da planificacao, ndo nos damos
conta de que chove 4 fora, por exemplo, e que uma bela sombra se estd a formar num certo
local. Existe, portanto, uma vantagem neste estilo bruto, mas isso ndo funciona nas grandes
producdes, nas quais se depende de vedetas que séo pagas a hora.»’

DOROTHEEA PETRE, ACTRIZ

Jornalista - O sorriso de Como passei o fim do mundo é construido ou é mesmo teu?
Dorotheea Petre - Faz parte da personagem, é um atributo dessa personagem. E o sorriso de
Eva Matei. Quando se é actriz, compreende-se o que é a técnica de constru¢do de um papel.
E de facto é disso que se trata. De muita técnica. Isso tem muito a ver com o modo como
assumimos a personagem, como a construimos. Ha etapas a seguir. Os actores exercem uma
profissdo como qualquer outra, a qual tem também as suas proprias ferramentas.

Jornalista - Como foi filmar naquele espago?

Dorotheea Petre — Filmamos na periferia de Bucareste, nos velhos bairros que mantiveram a
aparéncia que tinham antes, sob Ceausescu. As casas mantiveram-se parecidas, ndo ha novas
construcdes. E muito agradavel representar na rua. Uma coisa é representar num esttdio, outra
é fazé-lo na rua. O contacto com o que esta a volta conta muito. E um bairro verdadeiro, nao é
como um estudio. E isso da-te alento.®

7 Gabriela Filippi, Andrei Rus — «Despre imaginea de film cu Marius Panduru» [Sobre a imagem de um filme
com Marius Panduru], - entrevista com Marius Panduru publicada na revista Film Menu, n.° 11, Junho 2011
https://filmmenu.wordpress.com/2014/09/30/interviu-marius-panduru/

8 loana Calen - Dorotheea Petre : «Mi s-a spus de multe ori ca n-am talento» [Disseram-me muitas vezes que
eu nao tinha talento] - entrevista com a actriz Dorotheea Petre publicada em 12.12.2006: https://www.9am.
ro/stiri-revista-presei/2006-12-12/dorotheea-petre-mi-s-a-spus-de-multe-ori-ca-n-am-talent.html

CATALIN MITULESCU, REALIZADOR

«Pensei em Dorotheea Petre desde a preparacdo de Ryna. Depois de ler o guido, disse a
Ruxandra Zenide que ela estava com muita sorte. Disse-lhe para vir a Roménia para fazer o
filme e vi que Ryna andava pelos corredores da UNATC, a espera. Aconteceu que Dorotheea
demonstrou a medida de todo o seu talento nesse filme e mais do que isso, mostrou aquilo de
que era capaz. Desde esse momento até lhe dar o papel em Como passei o fim do mundo foi
apenas um passo. Tentei que Eva tirasse o maior partido possivel do que ela é; ao mesmo tempo
ela compreendeu bem a personagem e fez algo muito simples e natural, mas também atraente
e forte. Além disso fez o papel de uma estudante do 11.° que faz um tridangulo com dois actores
nao-profissionais que eram de facto estudantes do secundario.»®

«Mesmo tendo havido entre mim e Balanescu momentos durante os quais nos entendemos
perfeitamente, houve outros em que as coisas ndo funcionaram tdo bem. E foi aquilo de que eu
mais gostei, porque houve um choque de sensibilidades e viemos a reencontrdmo-nos, algures.
Para Como passei o fim do mundo, ndo precisdvamos de uma musica lamechas, nem de uma
musica que despertasse a nostalgia ou que induzisse certas emocées. E nem sequer posso dizer
que a musica funcionou da mesma maneira em todas as sequéncias nas quais a inserimos. Ela
reagia cada vez de uma maneira diferente. Refiro-me estritamente a musica que foi composta
para o filme. Ha sequéncias que ndo desencadeariam a mesma emocao sem essa musica. Ha
sequéncias para as quais Alex me compds a musica, mas ao ver que elas me agradavam tal
como eram - intimas, com uma emocdo contida, ou pelo contrario explosivas — acabei por
néo utilizar a musica que estava inicialmente prevista. Nunca senti a necessidade de reforcar
uma cena com a musica, de esperar que a musica viesse elevar uma sequéncia aos pincaros.
A musica é uma ferramenta pela qual criamos, pela qual nos exprimimos, e é por isso que ela
me agrada muito, mas isso ndo significa que eu utilize a musica sempre, em todos os meus
filmes.»'

° Mihai Fulger, «Catélin Mitulescu: Filmul spectacol si business» [Catdlin Mitulescu: Filme, espetaculo e
negdcios], entrevista incluida no livro de Mihai Fulger, “Noul Val” in cinematografia romaneasca [A «Nova
Vaga» na cinematografia romenal, editora ART, coll. Forum, Bucareste, 2006; acessivel online: https://
mihaifulger.wordpress.com/2012/05/11/catalin-mitulescu-filmul-spectacol-si-business/

1% Gabriela Filippi — «Regizorii romani despre muzica de film» [Os realizadores romenos sobre a musica de

filme» uma série de entrevistas, das quais uma com Cétalin Mitulescu, publicada na revista Film Menu, n.°
2, Outubro 2009, acessivel online: https://filmmenu.wordpress.com/2011/10/09/ancheta-regizorii-romani-
despre-muzica-de-film-4/
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CAPITULOS DO FILME

Cum mi-am petrecut

sfargitul lumii

1. Lalalilu tem um sonho no qual Ceausescu lhe da 2. Genérico inicial do filme 3.0 caminho para a escola, em que Vomica parte o 4. Lali sonha que estd num submarino, gragas ao
um queijo redondo, para depois lho tirar porque busto de Ceausescu. qual leva os habitantes do bairro para os paises
descobre que a crianga tem um dente de leite. estrangeiros.

5. Por se manter em siléncio e por Vomica se esqui- 6. Lali adoece. 7. Andrei muda-se para o bairro e repara em Eva. 8. A ceriménia pagéd (ligada ao baptismo da

var, Eva assume a responsabilidade pelo busto de Ambos vdo para a escola profissional. E o seu crianga) do Taierea motului é motivo para uma
Ceausescu. E expulsa da secundaria de Balsicescu. primeiro dia. Lali visita Andrei e regressa trazendo festa no bairro: todos interagem com todos, Eva
um presente da parte de Andrei: um vinil. danga com Vomicd, que |4 foi apesar de o seu pai

nao ter sido inicialmente convidado.

- L e R =
9. Andrei e Eva falam-se pela primeira vez: ele 10. Oase e Andrei batem-se no patio da escola, 11. O professor de musica ensaia com a turma 12. A festa de fim de ano da escola profissio-
ajuda-a a fazer o trabalho manual dela no atelié pelos bonitos olhos de Eva. da escola profissional para a festa de fim de nal; o espectaculo.

da escola. ano.



13. Em férias. Vomica esta triste. Eva e Andrei
tornam-se amigos e vao juntos para a via-
férrea.

14. Nucu é apanhado a atravessar o Danubio a
nado. Titi, seu pai, é preso.

15. Eva leva bolos a Andrei e ambos se prepa-
ram para a sua expedicao ao Danubio.

16. Vomica aborda Andrei e implica com ele.
Eva e Andrei preparam-se intensamente para
a sua evasao para fora do pais. Lali e os seus
amigos espiam-nos.

17.Vomica foge de casa e Eva é castigada.

18. A policia vem a casa de Andrei, o que pre-
cipita a fuga para o Danubio, com Eva. Saltam
para um comboio de mercadorias. Lali vé a sua
irma partir e tenta suicidar-se com o ferro de
engomar.

19. Eva volta atras com a sua decisdo quando ja
estd a nadar, e regressa a casa. Lali tenta suici-
dar-se de novo, mas Bulba salva-o de se afogar.

20. Lali interessa-se pelo anuncio feito na es-
cola: apresenta-se uma ocasido de cantar para
Ceausescu, e ele pensa num plano para o der-
rubar do poder.

21. Eva desiste da escola e vai trabalhar com
Florica, que fabrica apitos.

22. Fragmentos da vida dos dois irmdos: Lali trabal-
ha para a concretizacdo do seu plano; Eva recebe
uma encomenda de Andrei, que estd no estran-
geiro. Lali mastiga uma pastilha eldstica de Andrei
e sonha que esta a fazer imensos baloes de pastilha
eldstica com os seus amigos.

23. Eva e Vomica retomam contacto: Vomica mos-
tra a Eva o seu novo apartamento e os dois acabam
por fazer amor. Lali prepara-se para o encontro
com Ceausescu.

24. A revolugao comeca, e Ceausescu é apeado do
poder: Lali aparece na televisdo e cré que o seu

plano triunfou. Eva vé Vomica pela ultima vez.
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Andreea Vilean
Catalin Mitulescu

25. Lali, rodeado pelos seus amigos do bairro, 26. Genérico final.
mete uma carta para Eva no marco do correio da

rua. Ela agora trabalha num barco de cruzeiro.

Lali descreve-lhe a sua nova vida na escola e

conta-lhe como foi visitar o timulo de Vomicd,

que morreu como um heroéi durante a revolugéo.

QUESTOES DE CINEMA

MUSICA - O MODO CONVENCIONAL

No decorrer da festa do Tdierea motului (a ceriménia pagé ligada ao baptismo da crianca),
o acordeonista e o violoncelista que actuam ao vivo ajudam a esbocar o retrato de um
acontecimento feliz da vida do bairro, contexto propicio para Vomica, que tenta reconciliar-
se com Eva. A musica, cuja fonte no interior da acgao do filme aqui se releva, reveste o seu
papel convencional, o de tornar as pessoas felizes, ajuda-las a comunicar e a exprimir a sua
alegria através da danca. A musica e a danca participam, tradicionalmente, em todos os
acontecimentos organizados a propdsito dos momentos importantes da vida das pessoas:
neste caso, as «Horele» romenas (a «hora» é uma danca de grupo, rapida, que as pessoas
praticam em circulo). Quando a situacdo evolui e os pares se péem a dancar juntos (ver Didlogo
entre filmes da Colecgdo CinEd), aparece um outro papel classico da musica e da danga nos
filmes: o de criar uma aproximagdo romantica entre as personagens!

32'22" 34'50"

35'16”

O BURLESCO OU A SINGULARIDADE POETICA

Quando Andrei chega ao atelié da escola e ajuda Eva a limpar as suas pecas mecanicas —
trabalho que ela tem de ter pronto no dia seguinte - os novos colegas olham-nos com um ar
entendido. O ritmo dessa sequéncia é dado pela montagem (20 planos curtos entre 36:41 e
37:53), e o realizador acrescenta-lhes ainda um aspecto: uma musica jovial. Essa peca musical
acrescenta dogura e inocéncia a cena, sublinhando a tensdo que existe entre Eva e Andrei -
amorosa, no fim de contas. Esse momento é simultaneamente burlesco e poético, porque os
novos colegas que os observam pela janela sao divertidos para os espectadores, mas irritam
Eva e Andrei. A musica cria uma atmosfera agradavel e delicada, que o espectador vai sentir
ao ver a cena, o0 que o ajudard a ter empatia com o que se passa no ecra. Além disso, a musica
dessa cena prepara a cena seguinte: a da luta dos dois rapazes no patio da escola. Depois de
ter assistido a momentos da vida dessa aluna do secundario, dirigida de modo a transmitir
dogura e delicadeza - efeitos poéticos, qui¢a romanticos —, a musica para subitamente para
criar um momento de espanto. O espectador é apanhado de surpresa, pois ndo viu vir a cena da
luta entre os rapazes - cena rica em acgao - em contraponto com a cena precedente. O efeito
de contraste é um outro tipo de efeito obtido por Cétdlin Mitulescu ao juntar musica em pds-
producéo (ver Testemunhos).
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Assim, a ceriménia, que tinha tudo para ser enfadonha e afectada, revela-se uma experiéncia
positiva durante a qual os alunos e o publico comecam a reagir a musica e a ter prazer,

contrariamente aos momentos durante os quais o director lhes fala.

37'27"

VIVER NUM ESTADO DE GRACA

Por vezes, a musica provém de uma fonte que faz parte da accdo do filme, como a voz das
personagens ou os sons dos instrumentos musicais que elas utilizam. O filme esconde uma
atmosfera especial, e 0 modo como as personagens cantam, tocam musica ou interagem
nesses momentos revela as suas particularidades. Tais cenas tém lugar em casa, quando Lali se
diverte a tocar guitarra e Eva comeca a tocar por sua vez e a cantar-lhe uma cancgdo, ou ainda
quando ela ouve o vinil que Andrei lhe ofereceu.

1h17"17"

26'15"

44'21"
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As cangOes que os alunos aprendiam de cor para as festas da escola, sem pensar no que diziam
nem no que sentiam, representam uma parte importante da cultura dessa geracéo que foi
educada pelo comunismo. Dado que o aparelho de Estado utilizava a propaganda em todas as
formas de expresséao e de representacao possiveis, as cancdes e os poemas das festas de fim de
ano nao faziam excepcao. «Trés cores» era o hino oficial da Republica Socialista da Roménia de
1977 a 1989 (musica composta por Ciprian Porumbescu). Mas «O nosso pais» ndo é uma can¢ao
oficial. E a escolha do professor da escola profissional — certamente a figura representativa
da autoridade mais anticonformista deste filme. A sua liberdade de espirito é mostrada pela
sua maneira de estar com os alunos (muito descontraido, convidando os alunos ao dialogo,
discurso recheado de pequenas piadas), pelo seu modo de vestir (com 6culos de piloto), mas
também pela escolha dessa cancdo de conotacdo patridtica, pela qual eles comecavam as
suas horas de aulas. Uma cancéo originaria de um espaco de liberdade - a musica folk - e
ndo de um espaco de propaganda. A canc¢éo foi composta em 1979 por Nicu Alifantis, a letra
é de Nicolescu (numa tentativa de imitar o poeta romeno Nichita Stanescu, que fazia parte do
movimento neomodernista romeno entre 1960 e 1970).

ELEMENTOS NARRATIVOS
ESPECTACULAR VERSUS ANTIESPECTACULAR

MENOS DRAMA

Os filmes construidos sobre a base de narracbes desdramatizadas nascem por oposicao ao
drama classico. Nas narragdes classicas, os diferentes momentos da histéria conectam-se de
maneira logica, fazem todo o sentido e apresentam aspectos importantes da personalidade
das personagens - tudo é claro para o espectador. Os pequenos gestos raramente sdo deixados
de lado, porque servem para fazer avancar a intriga; tudo é feito para que o espectador possa
compreender tudo, para que ele se prenda a histéria e as personagens.

O fosso entre as geracdes — Eva que abandona a escola, o facto de o pai de Nucu ndo querer
que o pai de Ceausica venha ao seu jardim, Eva e Andrei a nadar no Danubio com uma grande
possibilidade de serem detidos, Eva e os vizinhos que véem Lali na televisao em plena praca
em que comega a revolucao, a morte de Vomica ou ainda Ceausica que enlouquece - todos
estes fios narrativos tém um grande potencial, e podiam tornar-se os conflitos «picantes» de
grandes dramas. Um filme classico feito ao estilo dos estudios de Hollywood teria explorado
ao maximo estes momentos narrativos, a fim de estimular a atencédo e a tensao do espectador.
Por exemplo, para mostrar ao espectador que Eva e Andrei ndo sdo detidos, o argumentista e o
realizador poderiam ter escolhido mostrar planos mais abertos dos guardas da fronteira, talvez
mesmo de um ponto de vista subjectivo, e depois mostrar o efeito sobre o rosto de Eva e de
Andrei: 0 medo. E até ao momento em que eles tivessem finalmente conseguido atravessar,
passariam por muitos outros momentos angustiantes. Algumas destas pequenas ac¢ées nao
sdo necessariamente vocacionadas para mudar a vida das personagens. Por exemplo, quando
Andrei toca nos peitos de Eva, no comboio, os dois ndo se beijam e ndo irdo nunca desenvolver
uma relacdo amorosa. O realizador escolhe pér o acento ténico sobre a pureza e a liberdade
dos dois irméos nesse periodo de antes da morte de Ceausescu, e nao construir um filme grave,
com momentos dramaticos «fortes». Quando Eva vai para a escola profissional, um dos seus
colegas acolhe-a dizendo: «<Bem-vinda a prisdo.» Mas o realizador e o argumentista decidiram
nao nos mostrar a que ponto pode ser horrivel a vida num tal local. Decisdes deste género tém
uma verdadeira influéncia em termos de desdramatizacao na narracdo de um filme.



UM FILME SOBRE O FACTO DE CRESCER

O filme abre com Lali a arrancar um dente, ajudado pela irma. A relacdo entre Lali e Eva
é muito importante, sobretudo para Lali: a sua irma desempenha um papel de iniciadora
em diferentes aspectos da vida dele. Por seu lado, Lali é testemunha do processo de
maturacdo da sua irma. Em muitos momentos do filme, Lali € um observador atento da
vida de Eva. Ele nota quando ela esta emocionada (porque Vomica partiu o busto de
Ceausescu), mira-a durante a festa, quando Vomica danca amorosamente com ela (o
realizador mostra-o a observar, enquanto mastiga uma talhada de melancia) e espia os
encontros dela com Andrei junto com os seus amigos. Um momento muito candido é
aquele em que Lali tenta suicidar-se porque a irma fugiu. A sua mae pergunta-lhe o que
é que o preocupa, mas ele guarda para si o segredo da fuga da irma. Os irmaos ouvem
musica juntos e sdo cimplices em pequenos nadas da vida quotidiana.

No principio do filme, Eva estuda na melhor escola secundaria de Bucareste, tem uma
relacdo convencional com Vomicd, um bom rapaz, seu vizinho e colega de turma. Por
assumidamente ndo querer fazer compromissos, é enviada para uma escola profissional,
assim ficando separada do seu namorado. Aprende a conhecer-se melhor fazendo varias
coisas: acaba por decidir ndo fugir do pais, depois de se ter preparado para tal, e no
preciso acto da fuga. As preparacdes foram igualmente pretexto para desenvolver uma
relacdo ambigua com Andrei: brincando sobre os carris do comboio ou despindo-se para
se besuntarem de 6leo antes de imergirem na agua gelada. Eva nao tem medo de iniciar
a sua vida sexual com Vomicd, nem de desistir da escola. Todas estas «primeiras vezes»
sa0 marcos na sua rota para a idade adulta.

ANALISE DE UM FOTOGRAMA

UMA BRIGA POETICA

O contexto narrativo do filme. A briga entre os rapazes esta ao rubro, em pleno patio
da escola. Uma briga isolada, que comecou entre Oase («Os» em romeno) e Andrei, por
uma rapariga - Eva —, acaba por se transformar numa briga geral. O professor de musica
também se atira 14 para o meio, para acabar com a luta.

Descricdo. E um plano aberto, que permite que o espectador veja o que se passa a partir
de uma certa distancia. O sol queima. A parte superior do fotograma é muito dindmica: a
accdo étaointensa que seimpde mesmo a uma nuvem de poeira no ar. O rapaz a esquerda
recompde-se do ultimo murro que levou e prepara-se para ser ele a dar o préximo. A
maior parte dos rapazes sdo envolvidos na confuséo, aglutinados uns contra os outros,
numa forma de piramide. O professor de musica, maior do que a maioria dos rapazes,
fica encurralado no meio do campo de batalha. Um rapaz a direita salta por sobre os
outros. As raparigas observam o espectaculo. Uma outra personagem faz a ligacdo entre
o fora de campo e o campo (fora da imagem e na imagem): caminha precipitadamente,
trazendo qualquer coisa na méo (a direita da imagem).

O espirito da juventude. Esta luta é um exemplo perfeito do tipo de accdes que as personagens
adolescentes cometem nos filmes, sem haver uma razado especial para agirem assim, ou sem
darem um tempo para pensar nas consequéncias. O espirito da juventude é geralmente
representado como sendo dindmico, a procura de diversas situagdes «explosivas» nas quais
podera meter-se, com a simples intencdo de fazer experiéncias e viver «a fundo». Do mesmo
modo, existe uma representacdo do instinto tribal: a pertenca a um grupo que se manifesta por
fazer o que toda a gente faz - «va 13, pa; deixa-me dar um murrol», diz uma voz.

E coisa de rapazes. As raparigas observam tranquilamente o que se passa. Nenhuma delas
tenta parar com aquilo metendo-se pelo meio, nem tenta entrar na briga. E um dos lugares-
comuns respeitante a diferenca entre rapazes e raparigas: os rapazes brigam, as raparigas
nao. Os rapazes sao imaturos e ndo tém medo de nada, as raparigas sao mais maduras, mais
tranquilas e fazem melhores escolhas na vida.

Nostalgia. E quase impossivel ndo reparar no incrivel pér do Sol deste fotograma. Estaimagem
com rapazes a brigar é muito poética, em funcdo do contraste que existe entre a accao e as
escolhas estéticas da realizacdo. A luz é quente e podem observar-se os raios de Sol por entre
a poeira. O modo de filmar que o realizador Catélin Mitulescu e o director de fotografia Marius
Panduru (ver Testemunhos) escolheram é em parte decorrente do modo como o realizador
lembra esse periodo da sua vida (ver O autor), o qual é particularmente delicioso.
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ANALISE DE UM PLANO

UMA HISTORIA CONTADA POR OLHARES

Contexto. Vomica ama muito Eva e quer fazer as pazes com ela. O pai dele entra na
festa para a qual ndo foi convidado e assim se encontra numa situacdo penosa, mas
Eva ignora Vomica. A mae de Eva tenta convencer a filha a aproximar-se de Vomicd,
por querer agradecer ao pai do rapaz os favores que ja lhes fez e outros que possam
seguir-se. Para ela, a relagao entre a sua filha e Vomica é muito recomendavel numa
sociedade que transforma as pessoas em escravos, sem lhes dar alternativas (os
medicamentos de Lali s6 podem obter-se gracgas a intervencdo de Ceausica, que esta
bem relacionado com o sistema; mas Ceausica é nesta situacdo apenas um pai que
quer ver o seu filho em paz).

Fig.1 Fig. 2

Fig. 3 Fig. 4

Fig. 5 Fig. 6

Fig. 7 Fig. 8



Aos 31 minutos o realizador decide introduzir um plano de 18 segundos sem nenhum didlogo,
no qual podemos ver as interac¢des entre Eva, Vomica, o pai de Vomicd e a mae de Eva. As
personagens sao colocadas em diferentes lugares na imagem. Em primeiro plano, do lado
direito do enquadramento, vemos Eva, que come atentamente uma fatia de melancia (fig. 1).
Eva esta situada em amorce, a sua imagem nao esta focada. Amorce é uma técnica utilizada
em fotografia e no cinema, pela qual o realizador pée parte de uma pessoa ou de um objecto
(Eva, neste caso) situada em primeiro plano na imagem (cortada pelo enquadramento), para
dar profundidade a esta. Sobre o lado esquerdo do enquadramento, sempre em primeiro plano
e em amorce, podemos ver o lenco na cabeca de uma mulher, uma personagem secundaria,
sentada a mesa, ao lado de Eva. Vomica estd em segundo plano, sentado a mesa com o seu pai,
em frente de Eva. Pelo modo como decide enquadrar Vomica e pela sua decisao de se concentrar
sobre o rosto do jovem, o realizador convida-nos a observar Vomica a olhar fixamente para Eva
(fig. 1). Depois, o plano torna-se dinamico: a camara afasta-se do olhar de Vomica para seguir
o seu pai, Ceausica, que estava sentado ao lado dele. Ceausica levanta-se langando sobre Eva
um olhar rapido mas intenso, permanecendo os cabelos desta em amorce em primeiro plano
do enquadramento (fig. 2). A cdamara segue docemente Ceausica, que vemos a fazer um brinde
com um dos convidados, que acaba de erguer o seu copo (fig. 3) quando ele se aproxima. Eva
continua em amorce em primeiro plano (do lado esquerdo da imagem) e a seu lado podemos
desde agora ver a sua mae, que esta a mesa com as costas voltadas para a cdmara. Depois
Ceausica sai de campo (para fora do enquadramento, portanto fora do que se vé no ecrd). A
camara concentra-se entdo sobre a mde de Eva, que volta o rosto para a jovem, com um ar
insatisfeito (e damo-nos conta de que ela seguiu Ceausica com o olhar). A mée parece querer
perguntar qualquer coisa a Eva, mas rapidamente desiste, porque Eva esta concentrada na sua
fatia de melancia (fig. 4). A camara regressa ao ponto em que estava no inicio do movimento:
o olhar de Vomica ndo mudou de direccéo (fig. 5). A méae de Eva levanta-se e sai também de
campo, mas conseguimos ver a sua mao encostar-se docemente as costas da filha: parece
precisar de ajuda no seu movimento, mas do que realmente se trata é de uma espécie de sinal
para chamar a atencéo da filha (fig. 6). Eva olha imediatamente para a mae (fig. 7) e, quase no
fim do plano, olha na direccédo de Vomica. O realizador corta o plano nesse momento e cola, por
intermédio da montagem, com o plano seguinte, que nos mostra um grande-plano do sorriso
de Eva e do olhar que ela langa a Vomica.

Em apenas 18 segundos temos muitas informacdes a respeito das relacdes entre as personagens.
O realizador decidiu claramente da-las a ver ao espectador. As personagens ndo comunicam
verbalmente, e o fundo sonoro musical é o da festa em que eles participam — uma musica
que ndo cria qualquer emocdo particular nas personagens. Eva estd sem duvida nenhuma no
centro da atenc¢do deste plano, mesmo quando ndo conseguimos ver o seu rosto: todas as
personagens cujo olhar vemos estdo em relacdo com ela e com o seu modo de estar no mundo,
tdo atraente e independente. A perspectiva da camara (o local a partir do qual ela filma) néo
é a de nenhuma das personagens envolvidas no plano. A cdmara estd situada atras das costas
de Eva, e tal poderia ser considerado como uma perspectiva de observacao objectiva, com
um interesse evidente pela captura das tensdes entre as personagens. A camara abandona
0s pais sempre que estes decidem afastar-se do ponto crucial que constitui a relagdo entre os
dois adolescentes. Vomica gosta muito de Eva e quereria retomar uma relacédo com ela. O pai
de Vomica veio a festa e colocou-se numa situacgéo ridicula, mas Eva ignora o filho dele. A mae
de Eva tenta aproxima-la de Vomica, porque quer, ao fazé-lo, agradecer Ceausica pelos favores
ja concedidos e pelos que vird a conceder. Para ela, a relacao entre a filha e Vomica é uma boa
coisa, um meio de fazer troca numa sociedade que escraviza as pessoas, apenas lhes deixando
como alternativa desenrascar-se com os meios que tém a mao (ela s6 obtém os medicamentos
para Lali gracas a intervencéo de Ceausica, que esta bem relacionado com o sistema e que,
por seu lado, gostaria de ver o seu filho feliz). O realizador cria uma sensacdo de espaco -
apesar de o enquadramento ser fechado - gracas ao modo como dispde as personagens por
estratos na imagem, gracas aos olhares trocados entre as personagens, e pelos movimentos
subtis da cdmara que segue as personagens. Espaco que apreendemos como cheio de uma
energia humana e carregado de uma tensdo que é desmontada pelo sorriso da personagem
mais relaxada entre todas: Eva.

Dois planos antes, tinhamos visto a mae de Eva chamar a filha para ela se vir sentar ao lado
dela a mesa - queria provocar uma reaproximacao entre Eva e Vomica. O plano que liga estes
dois momentos mostra Lali a comer uma fatia de melancia e a dancar alegremente. E um dos
numerosos planos de Catalin Mitulescu que nado levam a narragao para diante, mas que tém por
finalidade ajudar a construir a atmosfera do filme, que se quer uma crénica dessa época, vivida
por essas personagens.
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ANALISE DE UMA SEQUENCIA

O imaginario tem um ar quase real (primeira sequéncia do filme, 0'a 2'30")

Num filme construido num cédigo cinematogréfico classico (como a maioria dos filmes de
Hollywood, por exemplo Mama, perdi o avido, de Chris Colombus, 1990) a sequéncia que abre o
filme contém um primeiro plano geral que nos mostra o local em que a acgao se ird passar. Este
tipo de plano, chamado «plano de situacao», é utilizado pelo realizador para dar ao espectador
uma informacao sobre o género de espaco no qual a accdo se desenrola (em Mama, perdi
0 avido, vemos um plano com a casa vista do exterior). Em Como passei o fim do mundo, o
realizador decide nao definir o espago por um plano de situacao classico. O espectador entra
de modo abrupto na atmosfera do filme, sem verdadeiramente saber onde a accao se passa
(imagem 1).

imagem 1

E em geral na primeira sequéncia que o realizador escolhe dar ao espectador informacées sobre
a maneira como o seu filme vai funcionar. Por exemplo, pode querer criar uma tenséo, a fim de
aticar a curiosidade do espectador, ou até tentar capturar a esséncia de todo o filme - indo por
vezes mesmo ao ponto de construir uma metafora visual. O realizador Catalin Mitulescu decide
dar indicios sobre o periodo histérico durante o qual a acgao se desenrola, recorrendo a roupas
e a um décor especificos. Um espectador que consegue reconhecer estes elementos visuais
préprios do periodo comunista romeno percebe imediatamente que se trata da época que
precede 1989 - pelas fitas brancas que as estudantes usam nos cabelos, pelos seus uniformes
(imagem 2), ou pelos retratos de Nicolae Ceausescu pendurados nas paredes (imagem 3).

Imagem 2-0"17"

Imagem 3; 1" 20"

Dum ponto de vista estilistico, essa sequéncia tem pontos comuns com o resto do filme:
por exemplo a luz de cena é a mesma - o director de fotografia tentou utilizar tanto quanto
possivel a luz natural (ndo hd luzes artificiais a iluminar violentamente as personagens,
para as evidenciar ou para fazer aparecer de modo muito visivel pormenores, contornos de
objectos, como poderia ser o caso num filme de convencéao cléssica). A tonalidade das cores
vai do cinzento-azulado ao negro; sdo as mesmas que em multiplas sequéncias do filme. Os
movimentos da camara sao perceptiveis: treme um pouco.

E verdade que também podemos encontrar planos filmados & mao, no resto do filme. Mas aqui,
podemos sentir melhor o facto de a camara estar numa procura agitada. No primeiro plano
(imagem 1), como noutros (imagem 4), as personagens olham directamente para a camara, o
que sugere que ha talvez alguém por tras desta. Em Pedro, o louco (Jean-Luc Godard, 1965),
as personagens olham para a camara, e Marianne (Anna Karina) pergunta a Pierrot (Jean-Paul
Belmondo): «Estés a falar com quem?», e ele responde «com os espectadores». E uma estratégia
dorealizador, pela qual ele lembra ao espectador que esta a ver um filme e ndo a realidade. Jean-
Luc Godard propde-se deitar abaixo a «quarta parede». A arte moderna consiste em questionar
a convencgao artistica e a tornar o espectador consciente do facto de que ele ndo vé senado
uma construcao. Em Como passei o fim do mundo, o facto de as personagens olharem para a
camara nao significa que Catalin Mitulescu deseje criar o mesmo efeito que em Pedro, o louco.
Tal poderia ser material filmado por um amador que desejasse documentar a cerimdnia, assim
concitando a atencao das pessoas que filma. Sobre a banda sonora, através duma multitude
de outras vozes, conseguimos ouvir a voz de uma crianca que diz «vem ai a camara! vem ai a
camaral», o que reforca a ideia de que ha alguém a filmar o evento e que as personagens estao
conscientes da presenca desse operador de camara.



Imagem 5; 1'48"

Imagem 4 - 0'43"

As personagens e os objectos tém um ar real, mas existe uma tal desordem nas acgées e nas
dinamicas das personagens e tantas contor¢des visuais dos elementos, que rapidamente
dizemos a nés mesmos que aquilo afinal pode bem nao ser uma representacéo fiel da realidade
- como na maioria das sequéncias deste filme. O retrato de Nicolae Ceausescu é caricatural, e
0s outros cartazes e retratos nao estao afixados de forma precisa e rigorosa. Ora, durante uma
ceriménianadqual eraparaparticiparo presidente Ceausescu, tudo estaria previsto, precisamente
arrumado, e as criangas tanto como os adultos estariam dispostos harmoniosamente no
espaco, e ter-se-iam comportado de forma bastante séria. E sabido que, quando o chefe de
Estado anunciava uma visita a uma instituicdo, todo o edificio estava a brilhar como nunca,
arrumado como se ninguém ali trabalhasse, todas as pessoas se comportavam exemplarmente,
toda a comunicacao se fazia por lugares-comuns e cheia de clichés: tudo era artificial. A cena
que vemos aqui é, pelo contrario, extremamente viva, barulhenta, descontraida e natural. As
criangas conduzem as operagoes, tém a coragem de se exprimir livremente, a brincar e sem
constrangimentos. A relagdo com as figuras que representam a autoridade sao em geral rigidas
e formais, mas aqui as criangas ndo parecem impressionadas pela presenca dos adultos a sua
volta: Lali, por exemplo, prega uma partida aos amigos, fazendo um sinal obsceno com o dedo
(imagem 5).

Toda a sequéncia esta cheia de uma alegre agitacao (igualmente sonora): as criangas falam
de modo desordenado e livre. Tém a coragem de se exprimir de maneira caética. Nenhuma
outra sequéncia passada numa escola se parece com esta, porque a relacdo com a autoridade
é em geral solene. Aqui, a personagem do presidente tem um aspecto cdmico (imagem 6). A
presenca da policia armada no meio das criangas é igualmente uma caricatura (imagem 7). Estes
elementos afastam-se do seu referente imediato. Pertencem a um mundo oficial de protocolo
rigido, mas encontram-se aqui colocados no seio de um universo infantil, com pessoas
brincalhonas, com ac¢des desordenadas. Este contraste cria um efeito comico particular,
irreal, caracteristico de uma histéria inventada. Quando as pessoas se acalmam finalmente um
pouco e a orquestra militar comeca a tocar (imagem 8), vé-se um enorme queijo redondo -
que normalmente deveria ser muito pesado mas que aqui parece muito leve. As observagdes
do presidente («Como é que, camaradas, ele pode ainda ter um dente de leite? E incrivell»), e
depois a sua batalha com Lali para ficar com o queijo (imagem 9) deixam o espectador a pensar
que, em comparacao com as outras cenas do filme, esta é uma cena fortemente subjectiva. Esta
sequéncia fornece bastantes pistas ao espectador para que ele compreenda que se trata do
sonho de uma crianca.

Imagem 6 - 0'29"”

Imagem 9-2'31"

Imagem 8 - 2'05”

O sonho de Lalalilu € um primeiro sinal subtil que anuncia uma perspectiva infantil e subjectiva,
caracteristica de todo o filme, em contraste com a dureza do contexto, com o tragico e a
severidade de um sistema opressivo como o era o sistema politico durante o periodo socialista
na Roménia. Esta sequéncia d4 o tom do filme, a atmosfera serena na qual o realizador decidiu
contar a histdria. O filme contém duas outras sequéncias de sonhos: a do submarino (quando a
comunidade do bairro se encontra num submarino conduzido por Lali e pelos seus amigos) e a
que mete grandes baldes de pastilha elastica (Lali faz um enorme baldao com pastilha elastica,
do tamanho de um balado de borracha, que depois voa para os céus).

O realizador faz algumas escolhas de enquadramentos através dos quais nos apresenta as
personagens que vdo aparecer ao longo de todo o filme, e cuja perspectiva define a primeira
sequéncia. O realizador guia assim a atencao do espectador: had alguns grandes-planos de
Lali s6 (imagem 10), depois com a sua mée e a sua irma (imagem 11), e também com os seus
melhores amigos, Tarzan e Silvica (imagem 12).

Imagem 10 - 1'53”

Imagem 11-1'57"

Imagem 12-1'51"
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Espiar, ver sem ser visto, é um procedimento frequentemente utilizado pelas criangas para
aprender coisas e assim adquirir mais experiéncia. A curiosidade que anima o espectador de
um filme poderia ser comparada com a de uma crianca que descobre coisas novas.

O amigo de Lali a espiar no patio de Andrei,
que é novo no bairro (fotograma de Como
passei o fim do mundo).

Miguel observa Luisa, escondido (fotograma
de Uma pedra no bolso, Joaquim Pinto,
1988).

Imagem de Betsabé saindo do banho
(Hans Memling, 1480), uma das primeiras
evocacbes do voyeurismo na arte

visual. Parece que no quadro original

o rei David tinha sido pintado no topo
do quadro, no canto esquerdo, a olhar
Betsabé.

Fotografia de Edy Hardjo, que usou
figurinhas representando super-herdis.



Os dois filmes tém em comum personagens
jovens que fazem a experiéncia do primeiro amor.
Miguel fica apaixonado por Luisa, uma jovem
um pouco mais velha do que ele. Eva vive uma
primeira relagdo com Vomica: ficam juntos, depois
separam-se, reconciliam-se e vivem a sua primeira
relacdo sexual. Pelo meio, Eva tem uma relacdo
ambigua com Andrei - uma relacdo que nunca
é explicitamente amorosa, mas de cujos indicios
nos apercebemos. Os dois filmes tém estilos
de realizacdo diferentes e abordam as tensdes
amorosas de maneiras diferentes.

Imagem 2 - 35" 53"

Catdlin Mitulescu filma a sequéncia da danca em trés planos. No primeiro (imagem 1) podemos
ver Eva e Vomica filmados em plano americano, ao fundo do enquadramento. No primeiro
plano, ha outras personagens a dancar (a esquerda), criangas que passam por ali, Bulba que
sai de campo (a direita). Os dois outros planos sdo semiaproximados. A camara aproxima-se
dos dancgantes e mostra de modo um pouco mais pormenorizado as suas trocas de olhares, as
expressdes dos seus rostos, o que eles sentem: Eva seduz e Vomicd é seduzido (imagens 2 e 3).

Imagem 3 -35"19”



O modo como Catalin Mitulescu corta a accdo em planos é préximo da dos filmes classicos:
montar primeiro o espaco da acgdo, depois aproximar-se das personagens para convidar
o espectador a simpatizar com elas. O facto de muitas das personagens deste filme terem
aguardado com esperanca essa danca (ver Anadlise de um plano) torna essa sequéncia ainda
mais gratificante. A musica é tocada em directo, o Sol acaba de se esconder, a chuva comeca a
cair, e eles sdo os Unicos que continuam a dancar: a atmosfera é muito romantica. A sequéncia
inteira dura quase um minuto, contando com todos os outros planos de ac¢do que se passam
simultaneamente (pessoas que entram na casa, por exemplo).

Em Uma pedra no bolso, a sequéncia da danca dura trés minutos e é filmada em dois planos
apenas. O realizador, Joaquim Pinto, escolhe filmar as personagens exclusivamente em plano
americano. Em primeiro plano, o travelling da camara segue docemente Luisa, depois faz uma
panoramica para mostrar que ela encontrou Miguel (imagem 4). Como quem nao quer a coisa,
ela caminha lentamente, para surpreender Miguel. O movimento panoramico acaba quando
ela agarra no rapaz para o ensinar a dancar.

Imagem 4 - 29’ 26"

Imagem 5 - 29" 48"

O segundo plano dessa sequéncia dura quase dois minutos e mostra-os a dancar (imagem 5). A
dado momento, a camara oscila quase imperceptivelmente para se aproximar um pouco deles,
logo regressando ao seu lugar. O espectador pode ver Miguel dancar de um modo ingénuo,
pouco sofisticado, sem acertar com Luisa. Ele ndo passa de uma crianca e vai querer parar
(imagem 6). E uma das sequéncias de iniciacdo dessa personagem. Os planos sdo longos e
a distancia entre a camara e as personagens nao varia (os pormenores dos rostos nao sao
mostrados); a cdmara opta por uma postura de observacdo que convida o espectador a ficar
mais distanciado. Se comparada com o modo classico que Catalin Mitulescu tem para construir
a sequéncia de Como passei o fim do mundo, a escolha estilistica de Joaquim Pinto é um sinal
muito claro da sua recusa do artificio.

Imagem 6; 39" 19"

Em Como passei o fim do mundo, o momento de intimidade maxima entre os dois protagonistas
é a primeira experiéncia sexual de Vomica e Eva - que o realizador decide cortar em nove
planos: a camara vai de um plano médio (imagem 7) a um grande-plano em contra-campo
de Eva (imagem 8), depois regressa a primeira posicdo para mostrar a proximidade entre eles
(imagem 9). A camara fica entdo nesse local, mostrando pormenores, para enfim se concentrar
sobre as reac¢oes de Eva (imagem 10). Os planos muito fechados criam uma sensacdo de
intimidade e de unido.

Imagem 7



Imagem 8

Imagem 9

Imagem 10

Joaquim Pinto mostra em apenas dois planos o Unico momento durante o qual Luisa toma
Miguel nos seus bracos. O segundo plano que representa esse abraco (imagem 2) dura a volta
de cinquenta segundos. A camara faz um travelling muito subtil e aproxima-se um pouco das
personagens.Joaquim Pinto utiliza um processo muitoimportante nadescricdo das recordacoes:
a voz off. Durante esse longo plano, o espectador pode ouvir a voz de Miguel adulto, que tem
uma memoria tocante do passado: «sonhei nesse instante durante muito tempo. Mas tudo o
que recordo sdo maos frias no meu pescoco e um cheiro a gordura queimada.» O momento
é construido de uma maneira muito subtil e revela a timidez da personagem e a inocéncia
romantica do momento. Era um momento que Miguel esperava ha muito, e o realizador decide
criar essa delicada sensualidade por acumulacdo e por observagdo, mais do que cortando a
sequéncia em diferentes angulos de tomadas de vista. Em comparagao com Como passei o fim
do mundo, ele escolhe, também aqui, o antiespectacular.

Imagem 11;39'19”

Como passei o fim do mundo contém elementos que podem ser associados com diversos estilos
artisticos. Por exemplo, do ponto de vista do assunto abordado, o filme pode ser associado ao
realismo. Mas o modo como o realizador aborda o assunto é influenciado por vérias outras
correntes estéticas.



O bairro no qual foram filmadas as sequéncias do filme Como passei o fim do mundo faz parte
da periferia de Bucareste. As pessoas que o habitam vivem modestamente, e as casas nao sao
nem modernas nem burguesas. E importante mencionar que o modo de vida dessas pessoas
nao resulta de uma escolha consciente (ver O filme - Contexto), como o poderia ser, por
exemplo, a vida de uma comunidade dos nossos dias, que escolhesse viver tao simplesmente
quanto possivel e nao ceder a tecnologia e ao consumo de massas.

Nenhum dos habitantes do bairro parece ser descendente de uma familia burguesa que um
dia, num passado longinquo, tivesse tido uma vida confortavel. Num sistema politico que
sustentava que as diferencas entre as classes sociais jad ndo existiam e que os recursos eram
distribuidos equitativamente (ver O filme - Contexto), a realidade retratada no filme - pelo
menos nessa comunidade de bairro em que tudo falta (alimentagdao, medicamentos, etc.) - é
bem especifica da classe «inferior», a classe oprimida.

Assim, a escolha de representar a comunidade dos suburbios nas cenas da sua vida quotidiana
pode ser préxima da intencdo que deu o neo-realismo em pintura, no inicio do século XIX. O
desejo dos pintores realistas era representar as classes sociais desfavorecidas (os trabalhadores
do campo ou das cidades industriais) e os acontecimentos da sua vida, tudo coisas que as
escolas antigas preferiam ignorar. Os realistas interessavam-se pela objectividade e pela
vida comum, e queriam representar a realidade das pessoas sem nenhuma idealizacdo e
sem artificialismos. O realismo pode ser considerado como uma reaccao ao romantismo. Os
romanticos interessavam-se pelas emocoes, pelo passado, pela idealizacao da natureza, pelo
heroismo, e a sua perspectiva era gloriosa, focada sobre a subjectividade humana.

O realismo manifestou-se em muitas formas de arte, como a pintura, a literatura, o teatro... No
cinema, depois da segunda guerra mundial, os neo-realistas italianos (ver O que esta em jogo
no filme) abandonaram os estudios e comecaram a rodar nas ruas e nos locais em que havia
pessoas comuns que se dedicavam as suas ocupacdes. Estavam interessados em problematicas
sociais e nas varias dificuldades das pessoas desfavorecidas.




A aristocracia francesa nao recebeu bem a pintura de Millet — a revolugao francesa estava ainda
fresca nas memorias, os trabalhadores das classes desfavorecidas eram bem mais numerosos
do que os burgueses, pelo que havia a temer uma outra revolucao que pudesse reverter a
ordem social. A classe superior ndo se queria lembrar, através de um quadro, de que uma
«classe social inferior» existia. Acresce que as mulheres dessa pintura foram consideradas por
muitos como grotescas.

Gustave Courbet, Enterro em Ornans, 1849-1850

Esta pintura de Courbet é, na historia da arte, representativa de uma das grandes declaracées
do realismo. Um quadro com estas dimensdes (315x668 cm) até entdo s6 se destinava a
representar cenas herdicas — consideradas temas nobres por exceléncia. Além disso, Gustave
Courbet utilizou como modelos pessoas comuns que participavam realmente num enterro em
Ornans, e ndo actores, como era entdo de uso. Os rostos ndo s&o dramaticos, ao contrario dos
que eram habitualmente representados para ilustrar pessoas em luto e em sofrimento. Muitas
pessoas criticaram o quadro, declarando que os rostos destas personagens eram feios.

Existem enquadramentos no cinema nos quais a luz é dirigida de maneira a dar as personagens
(Eva por exemplo) uma expressédo misteriosa, e a fim de valorizar a harmonia dos seus tracos
(o contorno do rosto, a clavicula). Este método, o claro-escuro, é utilizado em todas as artes
visuais. O claro-escuro é a traducao de chiaroscuro em italiano (chiaro - luz; scuro — sombrio,
negro, penumbra, sombra). O que é primordial para alcancar um claro-escuro é conseguir
uma boa relacdo entre a sombra e a luz: o contraste entre estas deve ser forte, com gradagdes
possiveis. Em pintura, as gradagdes sdo obtidas pela juncdo de nao-cores (branco e preto). A
fonte de luz vem muitas vezes do exterior do enquadramento, mas é dirigida de modo a que
a posicao dessa fonte de luz possa ser determinada ao analisar a sua relagdo com o objecto
ou com a pessoa que ilumina. Nestes fotogramas de Como passei o fim do mundo, podemos
observar que a fonte de luz esta situada do lado esquerdo da personagem.

O claro-escuro foi utilizado em diferentes épocas e por diferentes escolas de pintura. E
identificado pela primeira vez no pintor grego Apolodoro no séculoV a. C,, ainda que nenhuma
das suas criagdes tenha sobrevivido. No comeco do século XV, os pintores do Renascimento,
como Leonardo da Vinci, utilizaram sobretudo um claro-escuro para representar o relevo dos
tracos humanos. Na prética, Leonardo da Vinci utilizava o claro-escuro para dar os volumes
numa imagem bidimensional, construindo a ilusao da tridimensionalidade. A finalidade era
reforcar o efeito de realismo. Mas uma pessoa de hoje, habituada a ver e a analisar muitas outras
maneiras de utilizar a luz e as cores nas artes visuais que se propdem a representar a realidade,
pode considerar a maneira como o claro-escuro era utilizado durante o Renascimento - e
muito especialmente durante a época barroca - como tendo um efeito dramatico. As pinturas
de Caravaggio fazem do claro-escuro uma técnica que vai definir o Barroco no século XVII.
Rembrandt é igualmente um dos pintores que entéo utilizaram o claro-escuro.



~ A caracteristica-chave da iluminagao de Rembrandt é um pequeno
"‘U MI NACAO triangulo de luz sob o olho do sujeito e sobre o lado menos iluminado
REM BRAN DT do seu rosto. E baseado sobre o trabalho do pintor holandés com esse
nome, o qual utilizou muitas vezes este tipo de iluminagao no seu
trabalho.

SUJEITO

A vocacgdo de S. Mateus,
Caravaggio, 1599-1600

Auto-retrato,
Rembrandt, 1629

REFLECTIR

Rembrandt, com o modo que ele tinha de utilizar a luz nos seus quadros, deu nome a uma
técnica chamada «a iluminacdo de Rembrandt» — uma maneira de iluminar em fotografia
(muitas vezes em estudio). Uma forte fonte de luz é colocada por cima, de lado e em frente do
sujeito (é a «luz-chave»), e um reflector (a «luz de preenchimento») é colocada a meia-altura
do outro lado do sujeito, também na frente dele — esta segunda luz é bem menos potente. Um
lado do rosto fica bem iluminado pela fonte principal (chave), enquanto o outro lado utiliza a
interaccao de sombras e luzes — ou claro-escuro — e cria uma forma geométrica sobre o rosto:
um pequeno triangulo de luz sob o olho do sujeito e sobre o lado menos iluminado do seu
rosto. O tridngulo nao deve ser mais comprido do que o nariz nem mais largo do que o olho.
Para os sujeitos que tém um rosto redondo ou cheio, esta técnica de iluminacao acrescenta
definicdo e afila o rosto, valorizando o sujeito retratado. Jogando com a distancia entre o
sujeito e as fontes de luz, esta técnica pode dar um efeito subtil ou entdo muito dramatico.
A expressao «iluminacdo de Rembrandt» foi utilizada pela primeira vez por Cecil B. DeMille
(1881-1959), o qual é considerado como tendo sido um dos pais fundadores da industria do
filme de Hollywood.
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CAMARA



«As fadas que se debrugaram sobre o ber¢o de Dorotheea Petre, a estrela do filme, decidiram
dar-lhe uma enorme presenca filmica, dominante mas subtil, directa mas misteriosa. Dorotheea
desempenha o papel de Eva, uma aluna finalista numa escola secundaria de Bucareste, em 1989,
que é enviada para uma escola profissional por ser reconhecida culpada pela destruicdo de um
busto de gesso de Ceausescu. O verdadeiro culpado é o seu amigo Alexandru (por alcunha
Vomicd), que no momento do acidente tentava programar um atentado a virgindade da jovem,
aperfeicoando os seus movimentos de caraté — duas ac¢des que nao combinam e que podem
ter um efeito desastroso sobre o equilibrio de um rapaz de 17 anos, mesmo sendo sabido que s
um rapaz de 17 anos pensaria em combiné-los. Apesar de Vomica votar, concertado com toda a
turma, pela sua exclusdo da UTC (Uniunea Tineretului Comunist — Unido do Jovem Comunista,
a qual todos os alunos do secundario tinham de pertencer, sob Ceausescu), Eva recusa-se a
denuncia-lo. «<Se comecares a chorar, vou-me ja embora», diz ela a mde, quando ambas séo
convocadas para o gabinete do director. Ndo se trata de uma adolescente revoltada - o que
aqui se passa é muito mais raro. Trata-se de bom gosto moral, de graga interior que ela teve
tempo para desenvolver aos 17 anos, enquanto descobria uma desmoralizante falta de estilo
e de graca nas pessoas a sua volta. Esta disciplina interior tornou-se nela uma estratégia de
sobrevivéncia. Deus sabe como ela conseguiu fazer tudo isso aos 17 anos, mas, com Dorotheea
Petre no papel, fica evidente que tal é possivel. E muito claro que Eva vé bem a miséria daquele
mundo (a comecar pela dos seus préprios pais, que a encorajam a reconciliar-se com Vomica
por ele ser filho de um agente da Securitatii — a policia secreta interior, do mesmo estilo da PIDE
portuguesa), e, apesar de ela ndo tecer comentarios sobre isso, emana dela, em permanéncia,
uma espécie de obstinacdo calma, um autodominio baseado sobre um conhecimento precoce
e exacto do seu valor e do seu mundo interior — que é sua propriedade privada, que ela ndo
permite que ninguém nacionalize, é o seu reino do qual ela tem muito orgulho, estando muito
decidida a ndo consentir rebaixar-se sendo a um minimo de contactos diplomaticos com a
“democracia popular” que a envolve.»

Como passei o fim do mundo (o titulo é de facto muito bem escolhido!) tem muitas coisas
boas: para comecar, alguns intérpretes muito convincentes (sobretudo as criancas, mas
igualmente o veterano Jean Constantin, num papel nos antipodas de tudo o que antes fez)
uma imagem (Marius Panduru) rica de significados e sugestiva, décors que reconstituem, com
sentido de pormenor, a atmosfera da época, etc. A histdria decorre docemente, como gelatina
com moléculas de intriga, até quase ao fim - quando acaba por se precipitar, por causa dos
acontecimentos de Dezembro. Cada momento tem o seu lugar, mas o conjunto sofre de alguma
auséncia de estrutura, e teria ganho em ter um ritmo um pouco mais alerta. Mitulescu decidiu
pintar um fresco com pedacinhos, deixando ao espectador o cuidado de os colar uns aos
outros. A que ponto se tem o desejo de o fazer? Para isso, é preciso amar o filme.

Por instantes, o filme surpreende. Em certas cenas, um modo de fazer classico e demasiado
convencional é desprezado, a narracdo é deixada ao abandono, em proveito de tiradas
burlescas ou sonhadas. Lalalilu faz um baldo de pastilha elastica. O baldo gigante que os
mitdos seguravam ha poucos instantes escapa-se das suas maos. A camara segue o voo desse
baldo, tornado uma espécie de globo terrestre. A vontade de realismo do cineasta (na escolha
do décor e das roupas, que fazem referéncia a uma época precisa e particular) é neutralizada
pela dimensao onirica e absurda de certas sequéncias. E o burlesco desponta. Como numa
cena farsesca em que o pai disfarcado de Ceausescu mima o ditador. Mas nao é numa zombaria
gratuita que Catalin Mitulescu folheia uma péagina sangrenta da histéria. O absurdo mistura-se
com o burlesco, a euforia com a nostalgia. O universo da mise en scéne, nunca fade, fica todo
em meios-tons. O cineasta conseguiu a aposta de fazer viver e evoluir as suas personagens
nesses instantes fora do tempo, como se elas procurassem livrar-se da grande Histéria, para
inscreverem as suas historias num futuro nascente.



V- ITINERARIOS PEDAGOGICOS

ITINERARIOS PEDAGOGICOS

ANTES DA PROJECCAO

. Anélise da composicao do cartaz original

. Como é que o cartaz original do filme é elaborado? (ver Editorial e Ficha técnica). Como se
imaginam ser os dois mundos das personagens, tendo em conta o facto de estarem separados
e justapostos (o mundo das criangas em primeiro plano e o mundo da jovem em plano de fundo)?
A partir de que ponto de vista é contada a histéria deste filme? O das criancas, ou o da jovem?
O que sugere o cartaz, e porqué?

. A andlise pode continuar comparando o cartaz estudado com outros cartazes deste filme
(de outros paises).

. Personagens adolescentes e filmes sobre a passagem a idade adulta

.Comecar por pediraos alunos que déem exemplos de filmes que viram e nos quais as personagens
principais sdo criangas que sao confrontadas com uma experiéncia iniciatica (inclusivamente nos
filmes da coleccdo CinEd). Pedir-lhes para darem pormenores sobre as personagens (ex.: nome,
idade, tipo de familia) e sobre a intriga; depois trazer para a discussao a nocao de filmes sobre a
passagem a idade adulta.

. Escolher um plano do filme no qual o tema da passagem a idade adulta seja evidente, e pedir aos
alunos para imaginarem as relagdes possiveis entre as personagens.

. Imaginar o local onde o filme é rodado
. Analisar os dois planos do filme (imagens 1 e 2). Estudando a arquitectura que aparece naimagem
1, em que parte da Europa terd a accdo lugar?

Imagem 1

. Descrever todos os elementos de décor e de roupas que aparecem na imagem 2. Tentar identificar
elementos contemporaneos. A accao do filme tera lugar nos dias de hoje, ou situar-se-a noutra
época?

Imagem 2

. Dar a ouvir a cancao patridtica da sequéncia 12 (ver Viver num estado de graca). Tara noastra
(pronunciar Tsara, porque este T tem uma cedilha em romeno, o que dé o som “ts”). Depois
partir dos versos e do ritmo, procurando imaginar em que contexto essa musica pode ter sido
incluida no filme, e analisando em que medida o canto funciona, também ele, como elemento de
identificacdao do periodo histérico no qual a accao se desenrola.

DEPOIS DA PROJECCAO

1) COMO FOI O FILME RECEBIDO
- TROCA DE IDEIAS

Narracdo — Personagens — Contexto histérico

. Depois de ter visto Como passei o fim do mundo, serd que o filme é muito diferente do imaginado
ao analisar-se o cartaz do filme, as duas imagens e a musica do filme?

. E as personagens e as relacdes entre elas tinham sido imaginadas como sdo no filme?

. Como se poderiam descrever as personagens a alguém que nao tivesse visto o filme?

. Quanto tempo durara a acgao do filme?

. Como se ligam as personagens (amigos, familia, etc.) e/ou como vém elas a interagir umas com
as outras? Dar alguns exemplos.

. Tentar lembrar-se de quais foram os momentos mais importantes da histéria.

. Porque é que Eva tem dificuldades na escola?



. Porque escolheu ela voltar para casa em vez de continuar e atravessar a fronteira com Andrei?

. Teria ela ja tomado a decisao antes? Se sim, porqué?

. Observar de novo a sequéncia em que Eva e Andrei fogem as escondidas e analisar a maneira
como a sequéncia é filmada.

. Comparar essa sequéncia com outras que descrevem uma fuga e que estdo disponiveis no filme
pedagogico L'échappée [A fugal, na plataforma CinEd (http://event.institutfrancais.com/cined/
en/films/I-echappee).

. Eva e Lalalilu mudaram durante a ac¢ao do filme? Se sim, o que é que influenciou a sua mudanca,
e qual é a diferenca neles no fim do filme?

. Dar opiniao sobre o filme?

. Porque é que o0 ano de 1989 é considerado como «o fim do mundo», no que respeita a estas
personagens, ao décor, ao fim do filme?

.Como imaginar a vida das personagens dentro de 10 ou 20 anos?

2) OBSERVAR- DESCREVER - ANALISAR

O que se vé

. Observar a sequéncia 11 ou 12 (ver Questdes de cinema — MdUsica), cortando o som e reparar na
linguagem nao-verbal dos professores e dos alunos.

. Observar de novo a sequéncia com som, e discorrer sobre a maneira como a musica modifica a
impressao do espectador sobre a sequéncia.

. Observar a sequéncia da festa e reparar nas trocas de olhares entre as personagens do plano
analisadas neste caderno (ver Andlise de um plano). Prestar atencédo ao didlogo ndo-verbal que se
passa nas trocas de olhares, visto que nao ha didlogo oral. Quais os sentimentos que os actores
transmitem? Analisando a posicdao da camara e os seus movimentos, o que é que «se diz» em
termos de realizacdo e de imagem?

.Observar e analisar o plano de que se fala no trecho «a familia reunida a volta da mesa, no cinema
romeno», no qual a familia de Eva estd sentada a mesa. Em comparacdo com outras cenas de
jantares (os outros fotogramas extraidos de filmes romenos desse capitulo podem ser utilizados
como exemplos ou ainda outros exemplos que os alunos tenham na mem©ria), analisar a relacao
entre a posi¢do que os trés protagonistas ocupam a mesa, o seu estatuto e o seu papel na familia.
Poderao também escolher-se sequéncias de outros filmes, como explicado no filme pedagdgico
A table [A mesa], da plataforma CinEd (http://event.institutfrancais.com/cined/en/films/a-table).

O que se diz e 0 que se compreende

. Observar a sequéncia 5, na qual os colegas de turma de Eva votam pela sua expulsdao da UTC
(Uniunea Tineretului Comunist: Unido do Jovem Comunista). Como definir a relacdo entre o que
se diz e 0 que ndo se diz? Fazer um comentario sobre o voto de Vomica (o que se vé) e a reaccao
de Eva (o que se subentende)?

3) INTERACCAO DOS ALUNOS COM IMAGENS,
ENQUADRAMENTOS, PLANOS E SEQUENCIAS

Trabalhar com imagens estaticas

. Partindo do subcapitulo O que esta em jogo no filme, escolher com os alunos (se for possivel)
uma imagem, e observar quais sdo e quais ndo sdo os temas em jogo gerados pelas imagens, em
relacdo com o filme inteiro.

. Escolher um fotograma em Anélise de um plano, estabelecer o contexto desse fotograma,
descrever a composicao (por exemplo o espago: como as personagens e os elementos do décor
sdo situados no espaco, a paleta de cores), analisar com os alunos a impressao que isso provoca
neles, e perguntar-lhes se existem elementos narrativos ou estilisticos que possam permitir, como
indicios, antecipar as ac¢des que vao ter lugar mais adiante no filme.

. Partindo do subcapitulo Imagens em eco, escolher um plano do filme e discutir associacdes
possiveis com imagens similares, quaisquer que sejam as formas artistica e de linguagem
utilizadas. Convidar os alunos a recriar a imagem selecionada do filme - em fotografia, em
desenho ou noutra técnica da escolha deles.

Trabalhar com imagens dinamicas

. Pedir aos alunos para selecionarem o seu plano preferido do filme, para o descreverem, para
falarem do modo como ele é elaborado e para justificarem as suas escolhas.

. Escolher uma sequéncia em Anélise de uma sequéncia, e atentar no modo como ela se desenrola,
plano apoés plano. Estudar o papel, a posicdao e o movimento dos actores. Dar atengdo a posicao
e ao angulo da camara, se ela esta fixa ou se se mexe. A perspectiva é subjectiva ou objectiva? O
que se pode dizer sobre a luz e as cores? De que modo todas as escolhas de realizacdo influenciam
a percepcao que podemos ter, como espectadores, das personagens e das ac¢des? Quais sdo as
transformacoes que aparecem durante a sequéncia — do principio ao fim - e de que modo estas
escolhas afinam ou matizam a histéria
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ClNEDEU UMA PLATAFO RMA DEDlCADA aC(i)r;Ej(ivéet:‘:n programa de cooperacdo europeia dedicado a educacao para o cinema dirigido
A EDUCACAO PARA O CINEMA '

CinEd é co-financiado pela Europa Criativa / MEDIA da Uniao Europeia.
Cined propde:

» Uma plataforma com conteudos multilingues e gratuitamente acessiveis .
em 45 paises europeus para a organizagao I I T . Creative
de projeccées publicas nao comerciais. I S Co-funded by the Europe

European Union A MEDIA

« Uma coleccao de filmes europeus dedicados aos jovens.

« Ferramentas pedagodgicas simples para acompanhar as sessées
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